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Abrégé

Ce mémoire se propose d’étudier le phénomene du verlan dans le film La Haine
de Mathieu Kassovitz, qui est une illustration intéressante de son utilisation. Le verlan est
aujourd’hui un phénoméne connu qui a été largement popularisé par les médias. Nous
1’étudierons en le remettant dans son contexte social ainsi que linguistique. Pour ce faire,
nous consacrerons la premiere partie a 1’étude de ses origines ainsi qu’a son utilisation
actuelle par les jeunes. Nous considérerons aussi I’influence des médias dans sa
propagation au grand public.

Dans un deuxiéme temps nous nous intéresserons aux nombreux processus de
transformation linguistique liés au verlan. Afin de mener & bien cette analyse nous nous
servirons des exemples du verlan que nous avons pu trouver dans le film. Enfin, nous
étudierons sa fonction dans le film. Nous ferons une analyse de I’utilisation sociologique
ainsi que linguistique de ce parler dans le film, et nous nous interrogerons a savoir si
I’utilisation du verlan dans le film est représentative de la réalité.
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INTRODUCTION

Pour améliorer mon frangais, j’ai pris la décision de travailler pendant deux ans en
France. Je me suis trés vite apergue, en parlant avec d’autres jeunes de mon age, qu’il y
avait beaucoup de mots que je ne comprenais pas. Mes amis m’ont expliqué qu’il
s’agissait de mots de verlan. Au cours de mes études, lors du cours de phonétique 3310,
nous avons étudi¢ bri¢vement ce phénomene, mais je ne me suis pas rendu compte a quel
point ce parler est réellement utilisé par les jeunes. J’ai donc di apprendre le verlan pour
pouvoir comprendre mes amis. C’est suite a cette expérience que je me suis intéressée au
verlan et que j’ai décidé d’en faire le sujet de mon mémoire.

Vivant en France, j’ai remarqué qu’il y avait une différence entre le verlan parlé
par les jeunes de la banlieue et celui parlé par d’autres jeunes. Il est évident que dans la
banlieue les jeunes parlent beaucoup plus verlan, tandis que pour mes amis frangais le
verlan est plus un jeu.

Les émeutes d’octobre 2005 ont attiré 1’attention des Frangais sur les probleémes
des banlieues, et ont révélé le mal-étre des jeunes des cités. Ce mal-étre a diverses causes,
cependant ce ne sera pas le but de ce travail de les analyser. Nous nous intéresserons aux
moyens ‘d’expression des jeunes des cités car, pour comprendre un groupe social, il est
important de s’intéresser a leurs moyens d’expression, qui peuvent étre trés révélateurs
puisqu’une langue permet aux gens de se créer une identité, et permet aussi a tous ceux
qui la partagent de se reconnaitre.

Comme toutes les autres langues, le frarigais, selon Jollin-Bertocchi, comporte
différents niveaux de langue qui a leur tour offrent plusieurs variations, y compris, selon

Duchéne : les dialectes, les parlers, les sociolectes, et les styles ou registres. Quand on



parle, on fait un choix entre les différentes variétés d’un niveau de langue. Duchéne
explique : « La langue dans ses usages révele des variations ; ¢’est ainsi que le locuteur
effectue un choix parmi les variétés, les codes de la langue, notamment en fonction de son
statut social, de la situation d’échange plus ou moins formelle et du style qu’il souhaite
adopter » (Duchéne 31). Dans ses variations on trouve !’argot et chaque langue contient
des exemples d’argots. Si Le Petit Robert définit 1’argot de fagon succincte comme un

« Langage particulier a une profession, a un groupe de personnes, a un milieu fermé », il
cite cependant le javanais et le verlan comme exemples.

L’argot rentre donc dans le niveau de langue appelé sous-norme ou frangais
populaire. Bertocchi définit le frangais populaire comme : « Niveau inférieur a la norme,
il est pratiqué par une grande partie des Frangais, soit par conditionnement social, de
manicre systématique, dans les couches inférieures voire moyennes, en raison de
I’absence de suivi d’études supérieures ; soit dans le cadre d’une utilisation spontanée,
quotidienne et ponctuelle de la langue, quelle que soit 1’appartenance sociale » (Jollin-
Bertocchi 41).

Il est évident que les argots ont des implications sociologiques ainsi que
linguistiques. Dans chaque langue, ’argot joue donc un réle important d’identification et
de reconnaissance pour ses locuteurs.

Les argots ont toujours suscité un intérét pour les linguistes et les sociologues.
Le verlan, considéré comme argot, est un parler jeune, un phénomeéne de mode
aujourd’hui en France qui a été largement popularisé par les médias. Le verlan apparait
dans la publicité, a la télévision, dans la musique, dans les livres, dans les articles et dans

les films.



A travers une approche sociologique ainsi que linguistique, on se propose dans ce
mémoire d’analyser 1’utilisation du verlan dans le film La Haine du réalisateur Mathieu
Kassovitz. Sorti en 1995, le film a gagné plusieurs prix au festival de Cannes, y compris
le César du meilleur film. La Haine, qui parle de la banlieue, a beaucoup fait parler les
médias, a cause de son aspect social, puisqu’il met en avant les problémes de la banlieue.

La premiére partie de ce mémoire sera une analyse sociologique du verlan. Nous
nous intéresserons au phénomene des banlieues puisque le verlan est aujourd’hui
largement parlé par les jeunes qui en sont issus. Nous étudierons les raisons pour
lesquelles le verlan a d’abord pris sa source dans les banlieues. Nous expliquerons ensuite
comment son utilisation s’est répandue a différentes couches sociales.

Dans la deuxiéme partie, nous ferons une étude linguistique du verlan. Le verlan
consiste en une inversion de syllabes, mais ce processus est en fait plus complexe qu’il ne
parait. Nous considérerons quels sont les processus linguistiques qui sont utilisés par les
jeunes pour créer le verlan.

Enfin, nous ferons une analyse sociologique ainsi que linguistique de ’utilisation
du verlan dans le film La Haine de Mathieu Kassovitz. Le verlan joue un réle important
dans ce film et nous essaierons de voir si son utilisation dans le film est représentative de

la réalité.



CHAPITRE 1
APPROCHE SOCIOLOGIQUE DU VERLAN

Pour essayer de comprendre la popularité du verlan, il faut considérer son histoire
et ses origines. Il est difficile de préciser les origines du verlan puisque, en tant qu’argot,
c’est un parler qui est rarement écrit. Il est cependant essentiel de suivre ’histoire du
verlan parce que ce n’est que récemment que le verlan est devenu un phénomeéne connu,
grace aux meédias.

Puisque le verlan est un parler, il n’y a que trés peu d’exemples du verlan
éparpillés dans les ceuvres littéraires au cours des siecles. Le verlan n’a connu un usage
courant que dans les années mille neuf cent soixante-dix dans les banlieues parisiennes, et
est parlé principalement par les jeunes issus de la deuxi¢me génération d’immigrants
d’origine algérienne. Une étude des origines sociologiques du verlan aide & expliquer ce
phénomeéne ainsi que la signification du verlan pour ces jeunes.

Le verlan est un parler jeune qui démontre la créativité linguistique de ses
locuteurs a plusieurs niveaux. Son usage courant dépasse les limites de la banlieue et est
répandu partout en France. Utilisé aujourd’hui par les jeunes venant de toutes les classes
sociales, le verlan a plusieurs fonctions différentes pour ceux qui le parlent.

Depuis plusieurs années, les médias parlent beaucoup du verlan, de son usage et
de sa popularité. Comme dans toutes les sociétés modernes, ce sont les médias qui nous
donnent une représentation de la langue courante. C’est dans les médias que nous
découvrons les nouveaux phénomenes linguistiques et les expressions populaires. Ce fut

le cas du verlan.



1.1 CONTEXTUALISATION GENERALE DU VERLAN

Pour commencer, il faut d’abord définir le verlan. Plusieurs définitions différentes
sont proposées dans les dictionnaires et les articles que j’ai consultés. Mais seules deux
définitions m’ont semblé justes. Le Petit Robert définit le verlan comme argot :
« Verlan : n.m. — v. 1970 ; verlen 1953, Le Breton ; inversion de (a) I’envers. Argot
conventionnel consistant a inverser les syllabes de certains mots (ex. laisse béton pour
laisse tomber, féca (café), tromé (métro), ripou (pourri), et, avec altération, meuf pour
femme) » (Le Nouveau Petit Robert 1995).
La deuxiéme définition du Trésor de la langue frangaise est méme plus précise :

Verlan: subst. masc. LING. Procédé de codage lexical par inversion de syllabes,
insertion de syllabes postiches, suffixation, infixation systématique; type

" particulier d'argot qui en résulte (d'apr. MOTS mars 1984). Prononc.: [verla].
Etymol. et Hist. 1968 (J. MONOD, Les Barjots, p. 165). Inversion de (a)

l'envers*. Bbg. BACHMANN (Ch.). Le Verlan: arg. d'éc. ou lang. des keums?

MOTS 1984, n° 8, pp. 169-185. BORRELL (A.). Le Vocab. « jeune », le parler «

branché »... Cah. Lexicol. 1986, t. 48,n° 1, pp. 69-87.

Pour essayer de comprendre la popularité du verlan, il faut considérer ses origines.
Elles sont difficiles a cerner car c’est un parler et il n’y a donc que trés peu d’exemples
dans la littérature. Cependant, la premiére utilisation d’un mot de verlan dans un
document écrit remonte au Moyen Age : « Si I’on réduit le verlan au simple processus de
déformation du mot par I’inversion des syllabes, on trouve des formes de verlan dés le
Moyen Age. Dans Le Roman de Tristan (1190), Béroul transforme le prénom de Tristan
en Tantris » (Azra et Cheneau 149) :

Plusieurs articles citent quelques exemples semblables du verlan dans la littérature

du siecle dernier, mais les exemples ne sont pas faciles a trouver et ne sont pas nombreux.



Un exemple cité dans trois articles 'est celui du mot barjo : « Le mot jobard (1832 selon
le Petit Robert) donne barjo (probablement début du 20° siécle selon Cellard & Rey,
1980) » (Azra et Cheneau 149). L’autre exemple cité par les mémes trois articles vient du
dix-neuviéme siecle.Toulon devient Lontou dans ‘Lettre de la Hyene (1842). (Azra et
Cheneau 149).

Selon Antoine, les premiers exemples du verlan en tant que parler datent du début
des années mille neuf cent quarante. Il a été utilisé pendant la deuxiéme guerre mondiale
pour que les soldats puissent communiquer entre eux sans étre compris par 1’ennemi. « Il
ne s’agissait pas d’un banal jeu de langue, mais de tromper 1’ennemi, notamment les
Allemands » (Antoine 45). Ces exemples servent a montrer 1’existence du verlan en tant
que parler bien avant la popularité qu’il connait aujourd’hui.

1.2 LA BANLIEUE ET LE VERLAN

C’est dans les années mille neuf cent soixante-dix que viennent les origines du
verlan comme phénomeéne de mode. Ce sont les jeunes immigrants, principalement de
descendance algérienne, qui ont créé le verlan tel que nous le connaissons aujourd’hui. La
question se pose donc, pourquoi les jeunes ont-ils eu recours au verlan ?

Les jeunes de la banlieue se sentent pris entre deux cultures et deux langues; celles
de leurs parents auxquelles ils n’ont acces qu’a la maison et celles de la France avec
lesquelles ils ne s’identifient pas. Les immigrants représentent une partie significative de
la population frangaise, méme s’ils ont acquis la nationalité frangaise ; le taux
d’immigrants a Paris représentait 14.7 pour cent des Franciliens en 1999. (L’INSEE). Les

jeunes de la banlieue aujourd’hui sont principalement des immigrants de deuxiéme

11 s’agit des articles suivants : Méla (1991 73), Azra et Cheneau (149) et Lefkowitz (51).



génération et méme s’ils sont nés en France, ils ne se sentent pas Frangais. Méla
explique que ces jeunes se retrouvent entre : « ...cette culture qu’ils se fabriquent entre la
culture des parents qu’ils ne possédent plus et la culture frangaise a laquelle ils n’ont pas
totalement acces » (Méla 2000, 31). Cependant, vivant en France, ils ne s’identifient pas
non plus avec la culture de leurs parents, comme le constate Lefkowitz dans son article
Verlan : Talking Backwards in French. En parlant des jeunes de la banlieue, Lepoutre?
explique ce manque d’identité : « Pour le dire autrement, il n’existe pas de groupes
humains, si désorganisés soient-ils, sans une idéologie, une vision du monde, un systéme
unifié d’attitudes personnelles, bref une culture » (Lepoutre 20). Se sentant pris entre
deux cultures et ayant I’impression de n’appartenir a aucune, de réels problémes
d’identité se posent pour ces jeunes.

La cité, définie par le Petit Robert comme « Groupe d’immeubles, de tours, muni
d’équipements (parkings, aires de jeux, commerces) », sont des lieux stigmatisés qui sont
mal vus par la majorité de la population comme étant des lieux ou vivent des criminels et
des gens pauvres. Les cités sont habitées par des gens qui n’ont souvent pas les moyens
d’habiter ailleurs. Selon les statistiques fournies par ’INSEE au sujet du logement, « La
majorité des ménages immigrés sont locataires et habitent plus fréquemment en habitat
collectif et en habitat locatif social. » Lepoutre, qui a fait 1’étude d’une cité dans la
banlieue parisienne, explique les résultats d’un recensement de 1990 pour la cité des

Quatre-Mille : « Sur ’ensemble de la commune, on compte 80% de familles ayant des

2 « David Lepoutre est chargé de cours en ethnologie & ’université de Lille III et de Paris XIII. II a vécu
deux ans dans la cité des Quatre-Mille, & La Corneuve, et enseigné sept années dans un collége de cette
méme commune. (Lepoutre La quatriéme de couverture)



ressources annuelles nettes imposables inférieures a 100 000 francs ; et méme 44%
disposant de moins de 50 000 francs » (Lepoutre 25).

Les jeunes, vivant dans un endroit tellement stigmatisé, font face a de nombreux
préjudices dont ils n’ont pas les moyens de sortir : il est donc difficile pour les jeunes de
se sentir Frangais. Cependant, quand ils sont arrivés en France, beaucoup d’immigrants
ont vécu dans les bidonvilles, tels que définit par /e Petit Robert : « Bidonville : n.m. —
agglomération d’abris de fortune, de baraques sans hygiéne ol vit la population la plus
misérable (souvent a la périphérie des grandes villes). » Ils vivaient donc dans des
conditions déplorables et quand ils ont emménagé dans les cités, cela représentait pour
eux une amélioration énorme de leurs conditions de vie. Les Frangais qui vivaient dans
les cités considéraient ces endroits insupportables et les ont quittés des qu’ils ont pu, ce
qui explique pourquoi les cités sont habitées principalement par les gens qui ne sont pas
d’origine frangaise. Lepoutre élabore :

La proportion de population étrangére de ces grands ensembles a fortement

augmenté durant les deux demieéres décennies, au point que certaines de ces cités

apparaissent aujourd’hui, si ce n’est comme des ghettos, du moins comme des
espaces de relégation pour ménages immigrés. Enfin, la structure démographique
par classe d’age présente en régle générale une surreprésentation trés forte des

enfants et des adolescents... (Lepoutre 25).

Il existe aussi un sentiment de mépris envers la cité et les gens qui y habitent ; ils
sont souvent considérés comme des malfaiteurs non éduqués. La plupart des Frangais
n’ont qu’une connaissance partielle des problémes de la cité et portent donc souvent un

jugement sur les gens qui y habitent : « Bien souvent considérés par I’opinion publique,

méme encore aujourd’hui, comme des cités-dortoirs, c¢’est-a-dire comme des sortes de



non-lieux ou résideraient des non-personnes, ils sont devenus la cible de tous les discours
stigmatisants, y compris les discours d’éradication les plus violents » (Lepoutre 33).

La preuve est évidente si I’on considére la popularité d’un des partis politiques en
France. Le Front National, fondé sous le nom de « Front National pour I’unité frangaise »
en 1972, a une politique fasciste. Entre autres leurs propositions politiques les plus
critiquées incluent des politiques contre I’immigration, qui, selon les membres de ce parti,
constitue une menace a la culture frangaise. Comme I’attestent les discours de son leader,
ils souhaiteraient limiter fortement I’immigration. En lisant le site internet officiel du
Front National, nous constatons leur opinion sur I’immigration dans un commentaire qui
critique une loi sur ’immigration proposée par Nicolas Sarkozy.?

Une loi qui favorise I’immigration. La loi n’a pas pour but de stabiliser, et encore

moins de freiner, I’immigration en France. Bien au contraire, elle organise

I’immigration massive. Elle ne remet pas en cause le regroupement familial,
principale cause du déferlement de I’immigration en France, ni ne supprime les
pompes aspirantes de I’immigration. Il faut d’ailleurs noter que le “contrat
d’intégration” de Fillon propose essentiellement d’expliquer aux “primo-
arrivants” comment accéder plus facilement a I’ensemble des droits, avantages et
services que leur offre la France ! Nicolas Sarkozy 1’a dit clairement :

“ L’objectif, c’est moins d’immigration clandestine pour plus d’immigration
réguliere” (débat au Sénat, 9 octobre 2003). A la méme occasion, il a affirmé son
désir de voir accorder plus de visas, surtout aux ressortissants algériens.

Comment se sentir Frangais dans un pays ou un tel parti politique représente et est
soutenu par un pourcentage non-négligeable de la population frangaise et qui a méme

réussi a passer au second tour des élections présidentielles en 2002, avec 16,86 % du vote

au premier tour?

3 Nicolas Sarkozy a été Ministre de I’Intérieur en France de 2002 2 2004,



Lepoutre nous explique les conséquences du fait de vivre dans un lieu stigmatisé
sur les gens qui y vivent. « Le quartier stigmatisé, souligne Bourdieu, dégrade
symboliquement ceux qui I’habitent et qui, en retour, le dégradent symboliquement »
(Lepoutre 42). Les gens ne respectent pas ces lieux et une majorité souhaite quitter la cité.
Selon Lepoutre, il ne s’agit pas d’une dégradation uniquement symbolique, mais réelle.
En parlant de la cité ot il a vécu, il dit que souvent les ordures sont jetées par les fenétres,
et qu’il y a une odeur d’urine en permanence dans le hall d’entrée ainsi que dans
’ascenseur. Il explique ce comportement en disant que les gens « ont simplement cessé
de se sentir concernés par ’hygiene des lieux qui leur sont socialement imposés »
(Lepoutre 41), ce qui évoque I’idée que les gens ne choisissent pas de vivre dans les cités.
L’intégration est difficile pour cette population et 1’est surtout pour les jeunes
adolescents, qui ne se sentent pas frangais.

Les deux facteurs importants d’intégration pour les jeunes dans la société
francaise sont la langue et I’école. Cela crée un cercle vicieux pour les jeunes de la
banlieue, qui, n’ayant pas accés a la langue francaise standard, ont forcément des
difficultés d’intégration. Pour réussir dans la société il faut un bon emploi, et pour trouver

‘unbon emploi, il faut réussir a 1’école, ce qui est difficile pour les jeunes vivant en
banlieue, puisque, selon Juhem, « Les écarts de ressources culturelles, de stratégies
éducatives parentales, mais également de hiérarchie des comportements valorisés dans les
groupes de sociabilité permettent d’expliquer 1’échec scolaire relatif des enfants des
milieux populaires (issus ou non de I’immigration) par rapport a ceux des familles plus
aisées » (Juhem 58). Comme Bourdieu le souligne, pour réussir a 1’école, il faut maitriser

la langue qui y est valorisée et ce n’est pas celle que parlent les jeunes des banlieues.
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Comment peuvent-ils s’intégrer dans une société qui ne les accepte pas et dont ils ne
maitrisent pas bien la langue ?

Dans la plupart des sociétés, ce sont principalement les méres qui enseignent la
langue aux enfants. Dans le cas des femmes immigrées de premiére génération en France,
I’enseignement du frangais est presque impossible. Ne travaillant souvent pas, les femmes
elles-mémes n’ont pas 1’occasion, ni la nécessité de parler frangais, et ne peuvent donc
pas ’enseigner a leurs enfants.

Puisque les parents des jeunes de la banlieue ne maitrisent pas le frangais ou ne le
parlent tout simplement pas, leurs enfants n’ont pas accés a la langue frangaise chez eux.
Selon les statistiques de 'INSEE? au sujet de la pratique et la transmission des langues :
« C’est dans les milieux populaires que 1’'usage du frangais comme langue de
conversation en famille est le moins fréquent. Les trois quarts des adultes immigrés
ouvriers non qualifiés continuent de parler majoritairement leur langue d’origine a leurs
enfants.» D’autre part les statistiques suggeérent que seulement vingt et un pour cent des
familles immigrées parlent uniquement frangais chez eux.

Bourdieu explique que dans chaque échange verbal il y a un dominant et un
dominé. Les jeunes de la banlieue ne maitrisent pas bien la langue francaise et sont donc
en position de dominés quand ils parlent francais. Ils n’ont pas cette facilité qu’ont les
gens qui maitrisent la langue et qui peuvent changer de registre a volonté. « Les locuteurs
dépourvus de la compétence 1égitime se trouvent exclus en fait des univers sociaux ou
elle est exigée, ou condamnés au silence » (Bourdieu 42). Les jeunes se sentent donc

souvent en position de dominés dés I’instant ou ils ne sont plus avec leurs amis, face a

4 INSEE : L’Institut National de la Statistique et des Etudes.
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une population qui parle un frangais standard, surtout dans deux contextes importants ;
I’école et le milieu de travail.

Le probléme pour ces jeunes c’est qu’il y a des sociolectes qui marquent la classe
sociale d’une personne : les classes les plus élevées dans I’échelle sociale parlent un
frangais standard, tandis que les classes plus basses utilisent un langage qui contient
beaucoup d’argot, comme le verlan. Bourdieu explique I’usage du langage : « En fait,
I’usage du langage, c’est-a-dire aussi bien la maniére que la matiére du discours, dépend
de la position du locuteur qui commande I’acces qu’il peut avoir a la langue de
I’institution, a la parole officielle, orthodoxe, 1égitime » (Bourdieu 107). Les jeunes, qui
sont de grands utilisateurs de 1’argot et du verlan et ne maitrisent pas le frangais standard,
sont donc jugés a cause de leur langage, comme faisant partie de cette classe de niveau
inférieur. Selon Méla : « L’existence de dialectes, d’argots, de parlers non-standards est
toujours le signe d’une coupure dans la société...Une coupure qui est soulignée par
’'usage du verlan est celle des autochtones et immigrés » (Méla 1991, 88).

Cela explique pourquoi le verlan doit étre compris comme un symptéme du fait que les
jeunes ne s’identifient pas avec la culture frangaise.

Pour les jeunes gens dont les familles sont frangaises depuis plusieurs générations,
la langue frangaise est plus accessible. Ils le parlent depuis ’enfance a la maison avec
leurs parents et leur entourage et ensuite a 1’école. Pourtant, les jeunes des banlieues n’ont
acces au frangais standard qu’a I’école, et ils n’ont donc pas ce soutien qui facilite
tellement 1’apprentissage d’une langue. Selon Bourdieu une « exposition prolongée » est
importante pour apprendre la langue et la famille et le systeme scolaire sont les deux

facteurs les plus importants dans 1’apprentissage de la langue 1égitime.
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Du fait que la maitrise de la langue légitime peut s’acquérir par la familiarisation,
¢’est-a-dire par une exposition plus ou moins prolongée a la langue 1égitime ou
par ’inculcation expresse de régles explicites, les grandes classes de modes
d’expression correspondent a des classes de modes d’acquisition, ¢’est-a-dire a
des formes différentes de la combinaison entre les deux principaux facteurs de
production de la compétence légitime, la famille et le systéme scolaire. (Bourdieu

53)

C’est pour se sortir de cette situation ou ils se sentent toujours dominés que les
jeunes de la banlieue ont créé leur propre culture et leur langage : le verlan. Ils peuvent
inclure les autres dans le parler verlan, ou les en exclure quand ils le veulent, et sont donc
en position de dominants pour la premiére fois. Le verlan est devenu plus qu’un langage
pour les jeunes de la banlieue, il représente une culture.

Verlan as a spoken phenomenon originates in the working class, immigrant-

populated northern suburbs of Paris known as La Zone.... HLM? are inhabited

most often by non-native speakers of French. Many of these immigrants speak
neither French nor their parents’ language well, and have never even seen Paris.

They are caught between cultures and have been forced to create their

own...(Lefkowitz 1989, 313)

Le verlan a une fonction importante pour les jeunes de la banlieue. Il est un
symbole d’appartenance a un groupe ; le verlan leur permet de s’identifier avec d’autres
gens comme eux et aussi de créer leur propre langage qui les définit et qui définit leur
groupe d’amis et leur permet aussi d’exclure les non-initiés de la conversation. Les
groupes sont trés importants pour les jeunes de tous les milieux et le langage est une
composante importante qui aide chaque groupe a se distinguer des autres. Selon Zerling,

« 11 fournit a la fois un code de reconnaissance et d’identité propre & un groupe et va

méme jusqu'a permettre d’exclure de la conversation les non initiés. .. » (Zerling 205).

> Le terme HLM signifie habitation & loyer modéré.
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Méla explique que le verlan devient une partie de 1’identité sociale de ses
locuteurs. « Le verlan, plus qu’un jeu de langage, est un composant important de
I’identité sociale » (Méla 1988, 59). Le verlan permet a ces jeunes de créer un lexique qui
n’existe qu’entre eux et ceux qu’ils décident d’inclure dans leur groupe.

En effet, les jeunes peuvent aussi incorporer des mots de plusieurs langues
différentes et donc le verlan leur permet de réconcilier les langues et les deux cultures qui
font partie de leur vie. Seguin et Teillard nous expliquent la fonction du verlan pour les
jeunes comme étant :

...un signe de reconnaissance, une marque d’appartenance a une méme

communauté sociale et culturelle caractérisée par sa situation de double étrangeté,

a deux cultures et a deux langues : celles de leurs parents, qu’ils ne possedent plus

tout a fait, et celles du pays ou, pour la plupart, ils sont nés, qu’ils ne possédent

pas encore tout a fait. Double étrangeté caractéristique de tout passage, de toute
transition, de toute intégration, mais que ceux qui la vivent payent souvent d’un

double rejet. (Seguin et Teillard 60,61).

Le verlan permet donc aux jeunes de se retrouver entre eux et aussi de créer des liens
avec d’autres jeunes qui se retrouvent dans la méme situation, pris entre deux cultures.
C’est la raison pour laquelle le verlan est devenu une partie intégrante de leur quotidien.

Boris Seguin et Frédéric Teillard, professeurs dans un collége de la banlicue
parisienne, enseignant le frangais & de nombreux immigrés et ayant pris conscience de la
difficulté de leurs éléves, ont entrepris un projet avec eux : créer un dictionnaire du
verlan. Le but était d’enseigner le frangais et la grammaire frangaise en utilisant le verlan
comme modele. C’était la premiére fois que des professeurs essayaient d’enseigner le

frangais aux jeunes en utilisant leur parler, le verlan. Le projet a connu un succés énorme

et a aidé aussi a éclaircir plusieurs des problémes auxquels les jeunes de la banlieue font
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face dans leur vie scolaire ainsi que dans la société, y compris un taux d’échec souvent
trés élevé a I’école. Seguin et Teillard nous expliquent ce qu’on leur a raconté parfois,
lors d’un entretien d’embauche avec un jeune originaire des banlieues : « Il est vachement
bien, il a 1a péche, il fait tout, mais quand il parle, vous verriez quand il parle, il se rend
pas compte, c’est incroyable. Incroyable » (Seguin et Teillard 113). Les professeurs se
sont rendu compte que les problémes de langue empéchent les jeunes de réussir a leur
potentiel et ils ont écrit ce livre pour attirer 1’attention du public sur ce probléme social
tres grave et pour essayer de trouver des solutions. C’est ce genre de projet qui a
commencé 3 montrer a quel point le verlan était utilisé.

1.3 LE VERLAN COMME PHENOMENE DE MODE

Il faut toutefois noter qu’il existe deux groupes de locuteurs de verlan, trés
différents, qui parlent verlan pour des raisons différentes. D’une part, nous avons les
jeunes de la banlieue qui parlent verlan tous les jours et ne peuvent souvent pas changer
de registre pour parler le frangais standard et d’autre part les jeunes venant de la classe
moyenne, qui le parlent pour d’autres raisons. Méla explique ’importance du verlan pour
les jeunes venant de différents milieux : « D’un c6té : jeu formel utilisé a grande échelle
par des adolescents de tous horizons, de I’autre : pratique sociale qui, en tant que telle,
fait partie intégrante de la personnalité du locuteur » (Méla 1988, 62).

Pour Ia plupart des jeunes éléves partout en France, le verlan représente un jeu,
une facon de parler entre eux sans se faire comprendre par les non-initiés mais aussi un
symbole d’appartenance sociale. Ils se servent du verlan pour montrer qu’ils sont au
courant des problémes sociaux et qu’ils sont « branchés » (Lefkowitz 1989, 319) et

peuvent parler verlan sans se soucier des jugements que peuvent apporter les gens sur leur
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langage. Comme le souligne Bourdieu, si les gens autour de nous savent que nous
maitrisons la langue 1égitime, il est acceptable dans ce cas de parler et d’utiliser un niveau
de langue plus familier.

Les deux groupes se servent du verlan pour sa fonction cryptique. Les jeunes
I’utilisent pour parler entre eux sans se faire comprendre des professeurs et des adultes :

« Le verlan, comme tous les argots, est également un langage de fermeture, une langue du
secret. Cette fonction cryptique du langage des rues s’exerce dans le cadre de I’école et
plus largement dans les rapports avec les adultes (parents, commergants, professeurs,
éducateurs, policiers) » (Lepoutre 123).

Cependant les jeunes ne sont pas les seuls a profiter de cette fonction du verlan.

La fonction cryptique du verlan a aussi servi dans le monde criminel & cause des
possibilités de renouvellement du lexique et d’incorporation des mots de plusieurs
langues. « Le verlan est surtout un argot de malfaiteurs, des petits délinquants, tireurs et
dealers » (Méla 1988, 58). Ils utilisent le verlan pour éviter de se faire comprendre par les
forces de I’ordre et le grand public. (Lefkowitz 1989, 319).

Tous ceux qui parlent verlan font preuve d’une créativité impressionnante dans la
formation du lexique. (Zerling 205). Par exemple, les jeunes se servent de
reverlanisation ; une fois qu’un mot devient trop connu, il est reverlanisé, pour le rendre a
nouveau méconnaissable. C’est-a-dire, qu’un mot en verlan subi de nouveau le processus
de verlanisation : par exemple le mot Arabe a d’abord €été verlanisé en « beur » pour
ensuite subir une deuxiéme transformation pour devenir le mot « reubeu ».

Les médias et les études faites par les linguistes et les sociologues ont rendu

publique I’existence du verlan. Le verlan est devenu un phénomeéne de mode grice a eux
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et aux jeunes étudiants partout en France. C’est aussi a la fin des années mille neuf cent
soixante-dix qu’apparait le premier exemple de verlan dans les médias : « En 1978, la
chanson de Renaud Laisse béton (c’est-a-dire : ‘laisse tomber’) fait un succés, et sans dire
qu’elle est a I’origine de 1’émergence d’un véritable parler verlan, elle n’est certainement
pas étrangere a son renforcement et a sa popularisation » (Azra et Cheneau 149).
Cette chanson a porté a ’attention du grand public le phénoméne du « Parler verlan. »
Dans les années mille neuf cent quatre-vingt, le verlan a continué a se répandre et
a se renouveler. Il a connu un usage de plus en pius courant et des exemples de verlan ont
fait leur apparition dans le cinéma, dans les bandes dessinées, a la télévision et dans la
publicité. Les médias ne sont cependant pas des experts du verlan et par conséquent ils
réussissent ou ratent leur utilisation du verlan. A ce titre, il faut citer deux exemples bien

connus. Le premier, dans une publicité télévisée de la SNCF ou le mot possible a été

verlanisé en [bloasipo]. La publicité a été un échec a cause du fait que la verlanisation du

mot a été jugée incorrecte par la plupart des jeunes qui ont préféré la forme [sibpo].
(Méla 1991, 82). Le deuxiéme exemple aussi connu est celui de Frangois Mitterand,
président alors de la République frangaise, qui a corrigé un journaliste qui lui demandait
la signification du mot chébran en lui répondant : « Ca veut dire branché...Mais c’est déja
un peu dépassé, vous auriez dil dire cablé » (Azra et Cheneau 149).

Quelques mots de verlan sont méme devenus tellement populaires qu’ils sont
reconnaissables par la majorité des gens et sont par conséquents rentrés dans Le Petit
Robert. Mme Josette Rey-Debove, linguiste et secrétaire générale des rédactions du Petit

Robert, a déclaré dans I’émission ¢a se discute, « Quand un mot de verlan a une grande
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surface sociale, on est obligé de le faire rentrer dans le Petit Robert. » En 1993, six mots
de verlan sont rentrés dans le Petit Robert : « beur », « feuj », « barjo », « laisse-béton »,
« meuf », et « ripou ». Ce sont donc des mots reconnus par le grand public qui ont recu
une légitimité.

| Il y a plusieurs facteurs qui rendent le verlan difficile d’acces. Premiérement, les
mots de verlan peuvent venir de n’importe quelle langue. Les jeunes incorporent le plus
souvent les mots d’anglais, ou de la langue de leurs parents et de leurs amis. Le deuxiéme
facteur qui influence ’acces au verlan est le fait que les bases du verlan ne se trouvent pas
dans le frangais standard, mais plut6t dans 1’argot. Il s’ensuit qu’une connaissance de
P’argot est essentielle pour I’apprentissage du verlan, ce qui est d’autant plus difficile
puisque 1’argot se renouvelle sans cesse et que les jeunes reverlanisent les mots une fois
qu’ils sont devenus trop connus.

Le verlan refléte le brassage de culture que les jeunes vivent au quotidien. 1 serait
intéressant de voir comment le verlan évoluera a I’avenir.

L’importance du verlan comme phénomene sociologique est évidente. Comme
nous I’avons constaté, les jeunes de la banlieue se sentant en rupture avec la culture
francaise et la culture de leurs parents, ont donc rejeté les deux. Le verlan représente donc
un moyen pour les jeunes de se créer une identité et une culture.

Ce qui distingue le verlan d’autres langages secrets est le fait que le verlan est un
phénomene sociologique et linguistique qui a réussi a pénétrer plusieurs couches sociales.
Méme si le verlan a pris ses origines dans les banlieues parisiennes, le verlan
d’aujourd’hui est parlé par les jeunes venant de toutes les classes sociales.

Comme le décrit Lefkowitz :
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Beginning as a working class cryptic language, as well as a code among criminals,
Verlan has gained popularity in elite French society as a status language reflecting
initiation and awareness. This occurrence suggests an affirmation of the
importance of the immigrant presence in France. Verlan distinguishes itself from
other codes of this sort in its ability to cross class barriers and withstand the test of

time. (Lefkowitz 1989, 313).

Certains mots de verlan sont devenus des mots courants et ont presque remplacé
leur équivalent frangais, ce qui démontre le pouvoir des mots et du langage dans la vie
quotidienne d’un peuple. Selon Méla : « La question se pose de savoir si un certain
nombre de termes ne sont pas lexicalisés au point de devenir des mots autonomes comme
par exemple barjo qui n’est plus reconnu comme un mot de verlan » (Méla 2000, 29).

Comme le démontrent Azra et Chenéau en utilisant le mot Beur comme exemple
« Beaucoup de locuteurs du frangais connaissent ou utilisent de tels mots sans méme
avoir connaissance de leur appartenance a la catégorie lexicale « verlan » et sans avoir la
moindre capacité a verlaniser d’autres mots » (Azra et Cheneau 1994, 162).

La popularité du verlan s’explique grace & ses fonctions diverses. Pour les jeunes
de la banlieue le verlan représente un moyen d’exprimer leurs sentiments de non-
appartenance mais il est devenu un langage populaire chez tous les jeunes en France. Pour
eux, le verlan ne représente pas une culture mais plutét un jeu. Méme si le verlan reste un
langage de jeunes, nul ne peut ignorer son existence.

Le verlan n’est pas uniquement un phénomene sociologique. Le verlan se définit
comme une inversion de syllabes, ce qui rend le verlan un phénomene linguistique tres

intéressant. Cet aspect du verlan est trés important et a été le sujet de nombreuses études

linguistiques.
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CHAPITRE 11

APPROCHE LINGUISTIQUE DU VERLAN

Nous avons défini le verlan dans la premiére section comme étant un langage
utilisé par les jeunes qui consiste en une inversion de syllabes. Cependant, le processus de
la transformation du verlan est beaucoup plus compliqué qu’ils ne peut paraitre. La
création est basée sur plusieurs facteurs différents dont je vais considérer les plus
importants.

I1 faut d’abord considérer le nombre de syllabes dans chaque mot du verlan. Les
monosyllabes, les dissyllabes, les trisyllabes, peuvent tous étre transformés en verlan. Il
est intéressant de noter que la majorité des mots transformés en verlan sont des
monosyllabes. La plupart des mots trisyllabiques sont réductibles et sont donc
transformés en dissyllabes, et beaucoup de mots monosyllabiques sont transformés en
dissyllabes. Comme dans tous les argots, les locuteurs du verlan cherchent a faciliter le
processus et rendre les mots plus maniables et faciles & prononcer. Afin d’analyser la
transformation de ces mots en verlan, il faut considérer non seulement le nombre de
syllabes dans chaque mot, mais aussi la nature de chaque syllabe. Les régles de
transformation sont différentes si le mot contient des syllabes ouvertes ou fermées et si la
syllabe contient un liquide ou non. L’analyse du verlan est d’autant plus difficile a cause
du fait que la décision finale sur la transformation d’un mot de verlan ne se fait pas sur les
régles grammaticales mais plutdt sur ce qui sonne bien.

Pour faire une analyse compléte du verlan, il est aussi nécessaire de considérer les

fonctions des mots dans la phrase. Ce sont, par exemple, et dans 1’ordre, les noms, les
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verbes, et les adjectifs, qui sont les plus verlanisés. Dans le but de simplifier les choses,
les verbes sont, pour la plupart, invariables et difficiles a reconnaitre car ils perdent
souvent leurs terminaisons lors de la transformation. Les mots ayant une forme masculine
et féminine, ne sont souvent représentés que sous leurs formes masculines. Il y a pourtant
des exceptions incompréhensibles ou il existe un mot en verlan pour les deux formes,
masculine et féminine. Sinon le genre est souvent marqué par 1’article.

Le verlan respecte le plus les régles du frangais au niveau du poids prosodique de
chaque mot. Selon Méla, « Si le mot frangais est composé de deux syllabes, deux mores,
alors le mot de verlan 1’est aussi » (Méla 29). Mais comme avec toutes les régles de la
formation du verlan, il existe des exceptions.

Pour comprendre le verlan, il faut se rendre compte du fait que I’on ne verlanise
que les mots-clefs dans une phrase. C’est seulement lorsque les locuteurs veulent
vraiment se servir de la fonction cryptique du verlan qu’ils verlanisent plusieurs mots
dans 1a phrase. Le verlan reste difficile d’acces puisque, pour le comprendre, il faut
d’abord comprendre le mot de départ, ce qui n’est pas facile étant donné que les mots du
verlan peuvent venir de n’importe quelle langue et de n’importe quel argot utilisés dans
un groupe. Les mots qui sont les plus populaires subissent un processus de reverlanisation
pour les rendre de nouveau incompréhensibles. Ce processus rend beaucoup plus difficile
le déchiffrement d’un mot, surtout pour les locuteurs non-initiés.

Pour commencer une analyse plus profonde du verlan, il faut considérer le fait que
la formation du verlan est plus compliquée qu’une simple inversion de syllabes. Pour ce
qui est de I’analyse des regles linguistiques utilisées pour créer le verlan, j’ai plutdt suivi

les régles identifiées par Méla, dans son article Verlan 2000. J’ai dii faire ce choix
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puisque bien qu’il y ait eu plusieurs études consacrées a ce sujet, c’est ’analyse de Méla
qui m’a le plus convaincue d’autant qu’il existe des contradictions entre les différentes
études que j’ai pu lire.

Il y a, comme dans tous les argots, plusieurs exceptions aux régles grammaticales
du verlan. Pour faire ’analyse du verlan dans le film La Haine, il n’est pas nécessaire de
définir et de décrire toutes les exceptions. Dans leurs articles, Méla ainsi qu’Azra et
Cheneau font un résumé des regles pour la formation des mots de verlan qui me paraissait
comme étant le plus opératoires. Pour faire mon analyse, j’ai recueilli trente-quatre mots
du film La Haine, que je considérerai basés sur les régles de Méla puis d’Azra et
Cheneau. Pour mieux comprendre I’analyse linguistique des mots, il faut d’abord
comprendre le sens des mots ainsi que 1’étymologie et la morphologie de chacun d’eux. Il
est aussi intéressant de noter que le verlan est suffisament utilisé qu’il y a des
dictionnaires qui y sont consacrés. Voici donc un tableau des mots de verlan qui
apparaissent dans le film.

2.1 LE VERLAN DANS LE FILM
La plupart des définitions viennent du dictionnaire : Comment tu tchatches !

1. al : utilisé une fois dans le film.
al : (prononcer [al]) 14. adv. étym./morph. : verlan monosyllabique de 1a : [la] > [al]. p. 48.

2. aps : utilisé une fois dans le film.
aps : ou ap. (prononcer [ap]) pas. adv. de négation, étym./morph. : verlan
« monosyllabique » de pas. [pa] > [ap]. p.50.

3. ac : utilisé une fois dans le film.
ag : (prononcer [as]) ¢a. pr. dém. neutre, étym./morph : verlan « monosyllabique » de ¢a.
[sa] > [as]. p.47.
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4. bedo : utilisé une fois dans le film.

bedo : (prononcer [bedo]) joint (cigarette de haschisch). n.m. étym./morph. : substantif
sinto piémontais pour désigner de mani¢re générique un truc, un machin (Calvet, 1996),
d’ou I'utilisation qui en est faite en argot et en langue des cités pour le joint de haschisch.

[dobe] > [bedo] p.61.

5. béflan : utilis¢é cing fois dans le film.
béflan : (prononcer [befla]) craner, frimer. v.i. étym./morph. : verlan de flamber.
[flabe] > [befld] p.61.

6. caillera : utilisé deux fois dans le film.

caillera : (prononcer [kajRa])racaille. n.f. syn. : caille, caillera, lascar, scarla. ex. : Tu
veux jouer a la racaille, tu te balades avec un calibre (Favier/Kassovitz, 1995, p.178 ??)
[rakaj] > [kajra] p.234.

7. ceplas : utilisé une fois dans le film.

Ne se trouve pas dans Comment tu tchatches !

ceplas : (prononcer [sapla}) places. n.f. étym./morph : verlan de places.
[plas] > [sapla].

8. chéchere : utilisé une fois dans le film.
Ne se trouve pas dans Comment tu tchatches !

chéchere : (prononcer [fefer] ) chercher. v.tr. étym./morph : velan de chercher.

[ferfe] > [fefer].

9. demer : utilisé trois fois dans le film.
Ne se trouve pas dans Comment tu tchatches !

demer : (prononcer [domeRr]). merde. interj. vulg. étym./morph : verlan de merde.
[merd(9)] > [domeR].

10. gagedé : utilisé deux fois dans le film.
gag(e)dé : (prononcer [gazde] dégage ! inj. étym./morph : verlan de dégage !
[degaz] > [gazde]. ex. : je suis ton grand frére alors tu te cases d’ici avant que je raconte a

papa que tu traines dans les magasins au lieu d’étre en cours, allez fissa, gagede...
ex. : gagedé toi-méme espéce de connard, pour qui tu te prends? (Favier/Kassovitz, 1995,
p.91). p.151.

11. genar : utilisé une fois dans le film.
genar : (prononcer [33aRr]) argent n.m. étym./morph. : verlan d’argent : {ar33d] > [33ar].
p.160.
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12. golri : utilisé quatre fois dans le film.
gol(e)ri : (prononcer [golri]) (rigole) rigoler, rire. v.i. étym./morph. : verlan tronqué de
rigoler : [Rigole] > [golri]

note : la forme trisyllabique goléri est attestée ; elle est cependant moins fréquente que
golri en deux syllabes. p.163.

13. guélar : utilisé une fois dans le film.
Ne se trouve pas dans Comment tu tchatches !

guélar : (prononcer [gelar]) larguer. v.fr. étym./morph. : verlan de larguer : [large] >
[gelar].

14, keuf : utilisé dix-huit fois dans le film.
keuf : (prononcer [keef]) policier, flic. n.m. étym./morph. : verlan de flic : [flik] > [flike] >

[kefli] > [keef]. ex. j’étais dingue quand les keufs sont venus nous contrdler (« La haine —
Musiques inspirées du film », 1995 [4].) p.177.

15. keum : utilisé deux fois dans le film.
keum : (prononcer [keem]) gars, homme. n.m. étym./morph. : verlan du substantif

argotique mec, homme, gars : [mek] > [meke] > [meka] > [keme] > [keem]. p.178.

16. meuf : utilisé trois fois dans le film.
meuf : (prononcer [meef)) fille, femme. n.m. étym./morph. : verlan de femme : [fam] >
[fame] > [mofa] > [meef]. p.196.

17. oinj : utilisé deux fois dans le film.
oinj : (prononcer [wg3]) cigarette de haschisch. n.m. étym./morph. : verlan
« monosyllabique » de joint : [3Wg] > [wg&3] p.209.

18. ouf : utilisé deux fois dans le film.
ouf : (prononcer [uf]) : fou. adj. étym./morph. : verlan « monosyllabique » de fou : [fu]
> [uf]. p.211.

19. pécho : utilisé deux fois dans le film.

pécho : (prononcer [pefo]) : a) attraper, b) voler, c) draguer (une fille), d) frapper
v.i./v.t. étym./morph. : pécho est la forme verlanisée du verbe argotique choper, attraper,
voler : [pefo] > [pefo], peucho [pafo] en étant une variante phonétique.p.217.
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20. pefli : utilisé deux fois dans le film.
pefli : (prononcer [pefli]) avoir trés peur. v.i. étym./morph : verlan de flipper (de 1’anglais

to flip [one’s lid], faire une dépression, sombrer dans la déprime) : [flipe] > [pefli].
p.218.

21, péta : utilisé deux fois dans le film.
péta : (prononcer [peta]) taper, frapper, cogner. v.i/v.t. étym./morph : verlan de I’argot
taper, voler : [tape] > [peta]. p.220.

22. reubeu : utilisé trois fois dans le film.

reubeu : (prononcer [rRobe]) arabe, maghrébin(e) (en regle générale, de deuxiéme
génération au moins), adj, ; n.m. étym./morph. : verlan de beur : [beer] > [bere] >
[roba].

ex. : tu veux étre le prochain reubeu a se faire lyncher dans un commissariat ?
(Favier/Kassovitz,1995,p.89) p.240.

23. relou : utilisé dix fois dans le film.

relou : (prononcer [relu]) lourd (au sens figuré de lourd d’esprit) ; nul. adj.
étym./morph. : verlan de lourd [lur] > [lure] > [relu]. ex. : comme vous étes relou, j’y
crois pas (Favier/Kassovitz 1995, p.113)

eX, : -Vala brancher au lieu de faire des blagues & deux francs

- Je sais pas faire ¢a moi...C’est relou, je sais jamais quoi dire (Favier/Kassovitz,
1995, p.147) p.238.

24. renoi : utilisé cinq fois dans le film.
reunoi ; (prononcer [Renwa]) personne noire (africaine, antillaise...)

adj. ; n.m. étym./morph. : verlan de noir : [nwar] > [nware] > [Renwa]. p.241.

25. reus : utilisé une fois dans le film.
reus : (prononcer [Rees]) sceur. n.m. étym./morph. : verlan ou, verlan « monosyllabique »

de sceur : [seer] > [sor@] > [ROSE] > [Roes]. p.243.

26. scretdi : utilisé trois fois dans le film.
Ne se trouve pas dans Comment tu tchatches !

scredti : (prononcer [skredi]) discret. adj. étym./morph. : verlan de discret : [diskre] >
[skredi].

27. téci : utilisé une fois dans le film.
téci : (prononcer [tesi]) cité. n.f. étym./morph. : verlan de cité : [site] > [tesi].
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ex. dealer pour survivre Tel est le chemin suivi pas les crapules des técis (« La haine —
Musiques inspirées du film », 1995 [1] ) p.271.

28. teushi : utilisé deux fois dans le film.
teushi : (prononcer [tcefi]) haschisch. n.m. étym./morph. : verlan de 1’argot américain
(slang) shit (merde) : [fit] > [fite] > [tefi]. p.276.

29. téma : utilisé vingt fois dans le film.

téma : (prononcer [tema]) regarder. v.i. étym./morph. : verlan de ’infinitif du verbe
argotique mater, regarder : [mate] > [tema). ex. téma, le pingouin y m’a pris pour un
ministre (Favier/Kassovitz, 1995, p.146) p.273.

30. teubé : utilisé une fois dans le film.
teubé : (prononcer [tobe]) béte, idiot. adj. étym./morph. verlan de béte : [bet] > [beto] >
[tebe]. p.275.

31. turevoi : utilisé une fois dans le film.
turvoi : (prononcer [tyrvwa]) voiture, automobile. n.f. étym./morph. : verlan de voiture :
[vwatyr] > [tyrvwa]. p. 286.

32. vénér : utilisé trois fois dans le film.

vénér : (prononcer [vener]) €nervé. part.passe. étym./morph. : se reporter a vénérer ci-
dessous ; il s’agit toutefois de noter que la forme fonctionne désormais comme un
élément « phonétiquement » invariable : j’suis vénér, tu es véner, etc. [enerve] > [vener]

> [vener] p.289.

33. vétrou : utilisé une fois dans le film.
Ne se trouve pas dans Comment tu tchatches !

vétrou : (prononcer [vetru]) trouvé. v.t. part.passé. étym./morph : verlan de trouvé.
[truve] > [vetru].

34. zarbi : utilisé une fois dans le film.
zarbi : (prononcer [zarbi]) bizarre. adj. étym./morph. : verlan de bizarre : [bizar] >
[zarbi]. p. 291.

Conclusions

Noms : I1 y a 14 noms dans le film : bedo, caillera, ceplas, genar, keuf, keum, meuf, oinj,
reubeu, reus, renoi, teushi, téci, turvoi.
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Verbes : Il y a 11 verbes dans le film : béflan, chéchere, gagedé, golri, guélar, pécho,
péfli, péta, téma, véner, vétrou.

Adjectifs : Il y a 7 adjectifs dans le film : ouf, reubeu, relou, renoi, scredti, teubé, zarbi.
Interjections : Il y a 2 interjections : demer, gagedé.

Adverbes : Il y a 2 adverbes : aps, al.

Pronom démonstratif : Il y a un pronom démonstratif : ag.

Participe Passé : Il y a un participe passé : vénér.

2.2 UN APERCU DES PROCESSUS LINGUISTIQUES DU VERLAN

Chaque mot de verlan peut étre analysé selon les regles créés par Méla pour la
transformation des mots en verlan. Cependant plusieurs regles peuvent s’appliquer dans
une dérivation d’un seul mot en verlan. Méla commence son analyse a partir de trois
régles principales, et ensuite elle poursuit en expliquant comment rentrer chaque mot de
verlan dans son schéma. Le nombre de syllabes que contient chaque mot est trés
important, ainsi que la nature de chaque syllabe, par exemple, s’il s’agit d’une syllabe
ouverte ou fermée. Plusieurs processus grammaticaux jouent un réle important dans la
transformation des mots, y compris la troncation, 1’épenthé¢se du schwa, la prononciation
ou non du e muet, et le choix de la version mi-haute ou mi-basse de la voyelle moyenne
antérieure arrondie reliée a ce schwa épenthétique tient compte du fait que la syllabe est
ouverte ou fermée.

I1 y a plusieurs principes de base dans le codage du verlan. Les trois régles
générales de Méla forment la base pour toutes les régles qui suivent. Premiérement, il faut

considérer que la premiére syllabe d’un mot dissyllabique est toujours ouverte, sauf'si elle
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se termine par une liquide. Une syllabe ouverte est une syllabe dont le dernier son est une
voyelle.

Deuxiémement, Méla explique que la consonne qui suit la premiére voyelle (sauf s’il
s’agit d’une liquide suivi d’une autre consonne) est toujours prise comme point de départ
du mot codé. (Méla 2000, 18).

Derni¢rement, Méla souligne le fait qu’un mot qui contient cette suite
dissyllabique : consonne, voyelle, consonne, voyelle, est désignée C1V1IC2V2, et
représente une suite idéale pour le codage.

Par exemple, le mot « cité » représente un mot idéal pour le codage.

C1 V1 C2 V2 - C2 V2 (1 Vi

Cependant, dans le corpus il n’y a que trés peu de mots qui rentrent dans ce schéma idéal
de codage, dont « taper » et « mater ». Les monosyllabes sont le plus souvent verlanisés,
mais ils sont transformés en dissyllabe pour rendre plus facile leur verlanisation. Ceci
explique le fait que parmi les mots de verlan du film, la plupart sont des dissyllabes.

Il y a pourtant quelques régles a rajouter pour mieux comprendre cette régle de
codage idéal. Dans les exemples qui suivent, il y a plusieurs régles qui jouent un rdle dans
la transformation de chaque mot. Méla montre aussi que « le mot idéal peut étre augmenté
d’un groupe consonantique en position C1 ou C2, le groupe se comporte comme une
seule consonne » (Méla 1997, 18). Dans le film, il y a quelques mots qui sont définis par

cette regle, dont « flamber » qui apparait a plusieurs reprises dans le film.
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CC1 VI €2 V2 —->mPC2 V2 c¢CC1 Vi

fl a b € b e fl a

Les autres mots du film qui suivent cette régle sont « flipper », « discret » et « trouver. »

Une autre exception a cette régle qui est pertinente pour le corpus est que « la
semi-voyelle [j] en position intervocalique fonctionne toujours comme une consonne »
(Méla 1997, 21). Comme dans le cas de racaille.

Cl V1 c2 Vv2 (C3 —m C2 V2 (3 Cl Vi
R a k a j k a J R a

Dans le corpus, il faut considérer plusieurs exceptions aux trois régles de base. Il
est impossible de faire une analyse des données sans prendre en compte les monosyllabes
ouvertes et fermés, les trisyllabes, la troncation, 1’épenthése du schwa, la prononciation
du e « muet », et la reverlanisation des mots déja verlanisés.

2.3 LES MONOSYLLABES

Les monosyllabes fermés se prétent facilement & une transformation en dissyllabes
grace a la prononciation du € « muet » final ou bien I’addition du schwa épenthétique.
Méla observe que pour arriver du monosyllabe au dissyllabe, soit le € « muet » est
prononcé ou bien le schwa épenthétique s’inseére apres la consonne codique. Cette
transformation permet aux monosyllabes fermés de rentrer dans la catégorie des mots
dissyllabiques et donc idéaux pour le codage en verlan. Dans le film il y a plusieurs mots
qui rentrent dans cette catégorie. Le mot shit est un bon exemple de 1’épenthése du schwa

pour permettre le changement d’un mot monosyllabique a un mot dissyllabique.

® — m : représente une méthatése de syllables.
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C1 Vi C2 — C1 \'A! C2 V2 —m

c2 Vv2 (i V1

Les autres mots qui suivent ces mémes régles incluent « place », « noire », et « béte ».
Cette transformation montre que dans le corpus, les monosyllabes fermés deviennent
toujours des dissyllabes ouverts par la prononciation du € « muet » ou 1’épenthése du
schwa.

I1 se trouve aussi dans le corpus un groupe de monosyllabes fermés, qui suivent ce
méme processus, mais qui a la fin redeviennent des monosyllabes fermés grace au
processus de troncation qui sera considéré plus tard. Le mot « mec » en est un exemple.

C1 V1 C2 V2 —-m C2 A\ C1 V1 —

m € k o k o m €
C2 V2 C1
k (0] m

11 faut aussi noter que dans cet exemple, il y a un changement de voyelle, La hauteur de la
langue pour la voyelle moyenne antérieure est déterminée par la nature ouverte ou fermée

de la syllabe finale de la forme en verlan. Si c’est une syllabe fermée, on utilise la forme

plus ouverte [ce] et si c’est une syllabe ouverte, on utilise alors la forme plus fermée [o].

L’ autre mot du corpus qui subit le méme processus est le mot « femme ».
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Il est évident que le verlan tente, dans le but de rendre les mots et le processus du
codage plus faciles, de rentrer le plus de mots possibles dans la catégorie des dissyllabes.
Ceci est pratique, étant donné que le mot idéal pour le codage consiste en deux syllabes.
Cette observation nous permet de comprendre la raison pour laquelle le verlan transforme
les monosyllabes fermés en dissyllabes. Cependant il existe des catégories de mots qui ne
peuvent pas étre transformés en dissyllabes. Il s’agit des monosyllabes ouverts dont il y a
quelques exemples dans le film, et aussi les trisyllabes non réductibles dont le film ne
contient pas d’exemples.

Selon Méla, lorsqu’un mot ne contient qu’une consonne et une voyelle, C1,V1, on
intervertit les deux. I1 y en a quelques exemples dans le film, y compris, « 14 », « pas »,

« ¢a », et « fou. » Ainsi I’analyse du mot « fou » nous donne en verlan le mot « ouf ».

C1 Vi — V1 C1

Dans le cas des monosyllabes ouverts, aprés avoir subi leur transformation en verlan, ils
deviennent tous des monosyllabes fermés. Méla fait un commentaire intéressant
concernant les monosyllabes fermés en verlan, comparé au frangais standard. « Ce codage
produit un grand nombre de mots commengant par une voyelle ou une semi-voyelle, ce
qui ajoute encore a 1’étrangeté du verlan, les monosyllabes de la forme VC étant rares en
frangais » (Méla 1997, 22).
2.4 LES TRISYLLABES

La prochaine catégorie a considérer pour I’analyse est celle des trisyllabes

réductibles. Les trisyllabes réductibles sont réduits en dissyllabes et rentrent aussi dans la
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catégorie des mots qui sont facilement transformés en verlan. Il n’y a que trés peu
d’exemples‘de mots trisyllabiques dans le film et il n’y a pas d’exemples de mots
trisyllabiques non-réductibles. Méla explique qu’il y a peu de mots trisyllabiques dans le
Verlan « Cela tient au fait que le vocabulaire de base est un vocabulaire souvent argotique
6!‘1 leé mots a coder sont plutot courts ou bien raccourcis » (Méla 1997, 22).

Selon Méla, il y a trois maniéres possibles pour le codage des trisyllabes non-
réductibles, qui n’apparaissent pas dans le film, mais qu’il faut noter pour pouvoir
considérer la transformation des trisyllabes réductibles. Les régles principales pour le
codage des dissyllabes sont presque les mémes pour les trisyllabes mise a part la
consonne d’attaque dans le mot de verlan qui sera soit la deuxiéme soit la troisiéme
consonne. Méla explique que « En fonction de cela, les éléments sont réécrits dans
I’ordre 231 ou 312 avec la remarque que, si la place C1 est vide, alors la voyelle V3 est
supprimée, réduisant le mot a un dissyllabe » (Méla 1997, 24).

Cependant, toujours selon Méla « Il existe deux séries de mots trisyllabiques
codés qui sont déviants dans la mesure ou le mot d’arrivée et le mot de départ n’ont pas le
méme nombre de syllabes » (Méla 1997, 23). Dans le film, le mot « énervé » en est un
exemple.

Normalement, si un mot trisyllabique devient un mot dissyllabique en verlan c’est
parce que le mot a pu étre réduit avant le codage. Pourtant, il y a deux situations, selon
Méla, ou ce n’est pas le cas. La premicre, qui ne s’applique pas au corpus de mots du
film, consiste en un codage a partir du participe passé, qui est ensuite réduit par la
suppression du [e] entre deux consonnes. Le deuxiéme cas, qui inclut le mot « énervé »,

consiste en des mots trisyllabiques qui commencent par une voyelle. Méla explique que
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« L’élément C3 V3 est pris comme point de départ mais au moment de la réécriture C3

V3 se trouve devant une voyelle ce qui provoque un hiatus. Pour éviter le hiatus ’une des

voyelles est suprimée. ..nous pouvons conclure que ¢’est V3 qui sera supprimée » (Méla
P

1997, 23).

L’exemple dans le film est le mot « énervé ».

C1 V1 C2 V2 L C3 V3

0 e n £ R v €

C3 V3 C1 V1 cC2 Vv2 L

C3 V1 C2 V2 L

11 faut noter ici que la place C1 est vide. Ce manque de C1 explique le fait que dans la

verlanisation du mot, il y a deux voyelles ensemble et donc la voyelle V3 est supprimée.

Le mot énervé est par contre le seul mot trisyllabique du corpus autre que le mot arabe
qui suit a peu pres les mémes regles mais qui sera considéré séparément.
La troncation joue aussi un rdle important dans la verlanisation des mots : « Le

phénoméne de troncation est trés courant en frangais parlé. En verlan la troncation

s’applique a des mots qui se terminent par la suite obstruant (liquide) voyelle et consiste a

effacer la voyelle finale et la liquide qui la précede. Cette régle peut s’appliquer partout,

mais elle est appliquée plus particulierement aux dissyllabes formés par adjonction du

schwa » (Méla 1991, 83).
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Il y a plusieurs mots monosyllabiques qui sont transformés en dissyllabes qui
redeviennent ensuite des monosyllabes grace au processus de troncation qui s’applique
dans plusieurs cas. Méla explique comment le processus de troncation s’applique aux
mots de verlan : « la derniére syllabe du mot en verlan peut &tre amputée de la voyelle
finale et méme d’une consonne qui la précéde pourvu qu’il reste une consonne en position
codique » (Méla 1997, 24). 11 y a dans le corpus deux mots qui suivent ce processus. Il
s’agit des mots « mec » et « flic ». Voici I’exemple de la transformation du mot « mec ».

Ci V1 C2 — Cl1 V1 C2 V2 —m

m € k m € k o

C2 V2 C1 A\

k o m €
C2 V2 C1
k oe m

Dans cet exemple, il y a plusieurs régles qui s’appliquent. 11 y a la transformation du mot

monosyllabique en dissyllabe par I’épenthese du schwa, et ensuite, la troncation de la

voyelle [¢g]. Cette troncation qui transforme a nouveau le mot en monosyllabe évoque

aussi le changement de la voyelle [a] en syllabe ouverte, a la voyelle [ce], en syllabe

fermée. Le mot « flic » sera aussi considéré séparément, méme s’il suit ces régles de

transformation.
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2.5 LE REVERLAN

Un processus qui est trés significatif en verlan et qui permet a ses locuteurs plus
de possibilités est le reverlan. Le reverlan est la reverlanisation de mots déja verlanisés.
Le reverlan montre les capacités de création des jeunes, mais leur permet surtout de
retrouver la fonction cryptique du mot. Une fois qu’un mot devient trop connu, il est
reverlanisé. Il y a deux exemples dans le film : il s’agit de deux des mots les plus
communs en verlan qui figurent toujours dans les articles a ce sujet.

Le mot le plus utilisé dans le film est le mot flic. Ce mot n’est pas utilisé dans sa
forme reverlanisée dans le film, mais il en existe une forme reverlanisée. Dans le film le
mot argotique flic est verlanisé en keuf. C’est un mot qui est transformé en dissyllabe par
I’épenthése du schwa, pour ensuite redevenir un mot monosyllabique. La troncation joue
aussi un role dans la verlanisation de ce mot. La derniére syllabe est enlevée pour
raccourcir et simplifier le mot en verlan.

Cl1 L V1 c2 - C1 L V1 C2 V2 —m

f 1 i k f 1 i k 2

Le changement de la voyelle [o] en syllabe ouverte a la voyelle [ce] en syllabe fermée est

encore évident dans cette verlanisation. Quand le film a été tourné, la forme « keuf » était
d’usage, et ’est encore aujourd’hui puisque sa forme reverlanisée, foekoe, n’a pas été

acceptée.
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Les régles de transformation pour la reverlanisation d’un mot ne changent pas les
régles de la verlanisation. Pour la reverlanisation, selon Méla, le mot « keuf » devient
« keufeu » par épenthése.

| Le mot arabe représente peut étre le mot le plus important dans le corpus pour

i’étude du film. Selon Méla « Dans le domaine lexical, on peut se demander si certains
mots n’ont pas acquis leur signification propre...il est clair également qu’un beur (mot
qu’on n’a méme plus besoin de mettre entre guillemets, tellement son usage écrit est entré
dans les mceurs) ne désigne plus un arabe... » (Méla 1991, 86).

Le mot beur apparait dans le film sous sa forme reverlanisée reubeu. La

transformation se fait par la suppression du hiatus et la troncation de la voyelle finale.

V1 L V2 C2 V3 -m C2 V3 VI 1 V2 -

a T a b o b o a r a
C2 V3 L
b e r

Ensuite, la reverlanisation se fait & partir du mot verlanisé « beur ».

C1 V1 C2 — C1 V1 L V2 —m

b e r b o R o
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Le mot beur est aussi un des mots de verlan qui est le plus connu par le grand public. Il ne
représente pas uniquement un mot de verlan mais aussi une génération de jeunes Arabes,
plutdt de deuxieme génération, qui se désignent et sont désignés comme étant des jeunes
beurs.

11 est évident selon les régles de Méla et 1’étude des mots de verlan dans le film,
que le verlan est beaucoup plus compliqué qu’une simple inversion de syllabes. Le verlan
suit généralement les regles de la grammaire francgaise. L’ordre des mots dans une phrase
en frangais standard est gard¢ dans la phrase en verlan, avec quelques exceptions.
Cependant si le verlan suit généralement les régles du frangais standard, plusieurs facteurs
rendent le verlan difficilement déchiffrable pour les non-initiés.

Premiérement, les verbes sont difficiles & reconnaitre puisque, selon Méla, ils
perdent souvent leurs terminaisons et sont donc souvent invariables. D’autant plus,
comme le dit ce demnier, « La relation entre les substantifs ayant une forme masculine et
une forme féminine est également obscurcie en verlan » (Méla 1997, 28). C’est
principalement la forme masculine qui est utilisée. Puisqu’en verlan I’ordre des syllabes
est changé, les terminaisons ne se trouvent plus a la fin des mots, ce qui explique
certaines difficultés de déchiffrement, surtout en ce qui concerne les verbes et les
substantifs. L’argot rend également difficile le déchiffrement : « il est clair que lorsque le
vocabulaire codé appartient a 1’argot en vogue dans un groupe donné, le déchiffrement est
encore plus difficile » (Méla 1997, 30). 11 est évident que le verlan est un langage parlé et
familier comme n’importe quel argot.

Comme on ne se sert pas de 1’argot pour tous les mots dans une phrase, on ne

verlanise pas non plus tous les mots dans une phrase. En verlan, tout comme dans
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I’argot, ce sont les mots-clefs dans une phrase qui sont verlanisés. Le verlan comme
I’argot cherche a rendre la langue plus facile d’utilisation et cherche a raccourcir et rendre
plus simples les mots. Ce sont souvent les mots argotiques qui sont verlanisés. L’argot
représente un langage déja simplifié et raccourci et se préte donc facilement 4 une
transformation en verlan. « Le verlan constitue donc un vocabulaire paralléle utilisé ou
bien en alternance ou bien a la place du frangais standard ou de I’argot non codé au gré
des interlocuteurs avec parfois des nuances différentes de sens » (Méla 1997, 30).

Le verlan offre aux jeunes un moyen de jouer avec la langue et de montrer leur
créativité. Le verlan démontre beaucoup de créativité quand on considére la complexité
de la transformation d’un mot en verlan. Méme si les locuteurs du verlan n’en ont pas
conscience, ils se servent de plusieurs régles grammaticales du frangais standard pour la
transformation des mots. Les processus les plus importants sont la troncation, I’épenthése
de schwa et la prononciation du e muet. Plusieurs de ces processus peuvent étre utilisés
dans la transformation d’un mot. Les locuteurs de verlan tentent de rentrer le plus de mots
possibles dans la catégorie des dissyllabes puisque c’est la catégorie de mots qui est
idéale pour le codage en verlan. Le verlan est intéressant parce que ce n’est pas un
processus simple, mais les locuteurs de verlan cherchent pourtant a rendre les mots et les

transformations les plus faciles possibles.
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CHAPITRE III
LA HAINE :
UNE ILLUSTRATION DE L’UTILISATION DU VERLAN PAR LES JEUNES DE
LA BANLIEUE ?

La Haine, un film dé Mathieu Kassovitz, a été inspiré par un événement réel, la
mort de Makomé M’Bowole aux mains de la police en 1994. Il a obtenu un succes
indiscutable, gagnant en 1996 le prix de la mise en scéne a Cannes ainsi que les Césars du
meilleur film et du meilleur montage. Les choix qu’a faits Kassovitz pour le tournage ont
contribué a son succés et ont donné une impression de réalité. Le verlan joue un role trés
important dans le film et est un facteur sans lequel il n’aurait pas pu représenter la réalité
quotidienne des jeunes de la banlieue.

Pour faire I’analyse de 1’ utilisation du verlan dans le film, il est important de
considérer sa fonction sociologique ainsi que sa fonction linguistique. Il est évident que
le verlan utilisé est représentatif du verlan parlé dans la vie quotidienne. Une analyse des
situations ou le verlan est utilisé, ainsi qu’une étude de I’aspect linguistique du verlan
dans le film, nous permet de voir & quel point 1’utilisation du verlan dans La Haine est
représentative de I’utilisation réelle du verlan.

Au niveau sociologique, il faut éonsidérer les situations dans lesquelles les jeunes
utilisent le verlan au quotidien. Dans la premiére section nous avons analysé ce que
représente le verlan pour les jeunes ainsi que les situations ou les jeunes !’utilisent le plus.
Une analyse des situations ol apparait le verlan dans le film nous permet de voir que
Kassovitz a réussi 3 saisir tout ce que représente le verlan a ce niveau.

Une étude linguistique du verlan dans le film nous permet de voir premiérement si

les mots de verlan utilisés sont des mots communs et représentatifs de son utilisation, et
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deuxiémement de voir si ’apparence du verlan dans la conversation et dans la phrase est
typique du verlan utilisé par les jeunes de la banlieue.

Le film contient trente-quatre mots différents de verlan, chacun utilisé de une a
vingt fois dans le film. En faisant une recherche dans les dictionnaires d’argot et de
verlan, et en lisant les articles des sociologues et linguistes, on s’apergoit que ce sont
principalement des mots communs, dont quelques-uns sont méme entrés dans Le Petit
Robert, ce qui leur a conféré une « légitimité ». Il est intéressant de noter que dans le
scénario il y a quelques mots de verlan qui, a I’époque, étaient moins populaires et ont
donc été traduits en bas de page. Le scénario contient beaucoup moins de verlan et le
langage est beaucoup moins argotique que le film. Un tableau des répliques contenant du
verlan dans le film aide & mieux comprendre son placement dans une conversation et son
rble psychologique ainsi que linguistique dans le film. Le verlan joue un rdle tres
important et contribue a I’impression de réalité qui s’en dégage.

3.1 PRESENTATION DU FILM

Le film La Haine de Mathieu Kassovitz, sorti en France en 1995, a été filmé dans
une cité de la banlieue parisienne. Tourné dans un style documentaire, en noir et blanc et
sans bande sonore, ce film social met en avant les problémes des jeunes de banlieue, en
racontant vingt-quatre heures de la vie de trois jeunes de la cité : Vinz, un blanc, Said, un
Arabe et Hubert, un noir. Le film commence avec des images d’émeutes entre les jeunes
et la police qui ont fait suite au meurtre d’un jeune Arabe de la cité par la police. Le soir
des émeutes, un des policiers perd son arme dans la cité. Le film est centré autour du fait
que Vinz retrouve I’arme et qu’il menace de se venger de la police, pour le meurtre de son

ami.
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Mathieu Kassovitz est un jeune réalisateur qui a fait ses débuts en 1990 avec un
court métrage, Fierrot Le Pou. Né en 1967, il n’avait que 28 ans en 1995 quand il a
réalisé La Haine. Cependant il vient d’une famille qui connait bien le cinéma, sa mére
étant monteuse et son pere réalisateur de courts-métrages et documentaires. En 1978,
Kassovitz a fait ses débuts en tant qu’acteur dans un film de son pére Au bout du bout du
banc. Bien qu’il ne soit pas originaire de la banlieue lui-méme, Kassovitz trouvait que les
problémes de la banlieue n’étaient pas représentés au cinéma, que beaucoup de gens
ignoraient ces problemes et que ce n’était que par I’intermédiaire de la police que ’on
pouvait en prendre conscience. En réalisant La Haine il souhaitait représenter la voix de
ces jeunes au cinéma parce que, jusqu’alors, elle n’était pas exprimée publiquement.
Dans un entretien sur le DVD 10 ans de haine qui accompagne le film, Kassovitz
remarque qu’il y a un manque de films sociaux en France et trouve que cette « fracture
sociale », pour reprendre I’expression chére a Jacques Chirac, entre les jeunes de la
banlieue, le monde qui les entoure et la police était importante et il souhaitait attirer
I’attention du public sur ces problémes. 1l est difficile de trouver une définition précise de
ce que I’on considére comme étant un film social ; cependant, selon le site web du festival
« Bobines Sociales », les films sociaux consistent en des reportages, des documentaires
ainsi que des oeuvres de fiction d'un réalisme toujours présent (Festival du Film Social).
Selon Turner, les films sont devenus un moyen important d’analyser notre culture: « In
order to understand better how film might be part of the cultural systems under analysis it
became necessary to enquire more closely into film itself as a specific means of
producing and reproducing cultural significance » (Turner 41). Turner nous explique donc

qu’un film est capable de reproduire a I’écran des faits culturels importants. D’autre part
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Ferro rajoute a cette idée, en parlant du fait que les films de fiction sont capables de
représenter la réalité « les films de fiction, le « cinéma », ne reléveraient pas du statut du
savoir, mais de celui de I’imaginaire ; ils n’exprimeraient pas le réel, mais sa
représentation » (Ferro 12). La Haine est donc un film social, une ceuvre de fiction qui
représente une certaine réalité.

Billard explique qu’ « il y a dans La Haine un cri d’alarme, un désir d’alerter
I’opinion sur un fossé social majeur, une volonté d’ouvrir un débat » (Billard 1995).
Kassovitz explique dans son entretien sur le DVD 10 ans de haine, qu’il a choisi de faire
une représentation d’une banlieue qui aurait pu étre n’importe quelle banlieue en France
et qu’il a choisi trois acteurs d’origines ethniques différentes, qui représentent trois
minorités, pour montrer que ce n’est pas un probleme li¢ a une origine ethnique plutot
qu’a une autre, mais qu’il s’agit d’un probléme social qui existe partout en France.
Kassovitz explique ce désir en disant : « J’ai raconté 1’histoire de ces trois mecs qui sont
d’origines différentes parce que je voulais bien représenter une cité, une fable sur une
cité. Pas une cité particuliére ou un probleme de la police avec les Arabes ou les noirs,
c¢’est un probléme beaucoup plus large » (Kassovitz /0 ans de haine).

- Le film a été considéré comme étant tellement représentatif de la réalité que le
Ministre de I’Intérieur de 1’époque, Alain Juppé, a organisé une projection privée pour
son gouvernement (Johnston 1995). 11 est étonnant de constater qu’on puisse vouloir
regarder un film pour mieux comprendre la réalité de son pays!

L’attention du spectateur n’est pas détournée par la couleur et permet donc au
spectateur de se concentrer sur d’autres aspects du film. Le manque de bande sonore dans

le film était aussi un choix important dans le tournage. Les seuls sons du film sont des
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sons naturels du quotidien, comme par exemple la radio ou la musique qui vient d’un
batiment de la cité, ou un jeune gargon avait installé sa chaine stéréo et avait commencé a
mixer de la musique pour qui pouvait ’entendre. Ce manque de son crée un effet
minimaliste ; par conséquent, cela laisse au spectateur le loisir de se concentrer sur
d’autres aspects du film. D’autre part, le fait que le film ait été tourné dehors contribue
aussi a cette impression de réalité, selon Ferro. « Il est clair, par exemple, que pour des
films tournés en extérieur, toute une information documentaire est fournie qui est de
méme nature que le reportage, méme si elle n’a pas la méme fonction dans les deux types
de film » (Ferro 13). Face a ces effets différents, le langage et les paroles dans le film
prennent encore plus d’importance.
3.2 LA HAINE ET SES IMPLICATIONS SOCIOLOGIQUES

La premiére section de ce mémoire a présenté le c6té sociologique du verlan. Il est
évident que le verlan représente une fracture sociale importante entre les jeunes de la
banlieue et la société dans laquelle ils habitent. Il y a dans le verlan une culture pour ceux
qui le parlent, une réconciliation de la culture de leur famille et de celle du pays ou ils
vivent, la France. Hubert, étant le seul acteur principal qui vient réellement de la banlieue,
exprime ce sentiment d’&tre perdu entre deux cultures dans un entretien avec Télérama,
« Je ne suis chez moi ni au Bénin, ot est née ma famille, ni en France, ol je suis né ?
Soit | Mais I’essentiel, je 1’ai. Mon pays, c’est les gens que j’aime » (Danel 1996).

La phrase qu’on entend au début du film souligne les problémes sociaux qu’il
représente et explique le théme. Le film s’ouvre avec la phrase « C’est ’histoire d’un mec
qui tombe de 50 étages, il se répéte sans cesse, ¢’est pas la chute qui compte, c’est

atterrissage. » Cette phrase est répétée trois fois : au début puis pendant le film Hubert 1a°
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raconte a Vinz et Said, et ¢’est la phrase qu’on entend a la fin quand 1’écran est noir,
juste apres que le policier tue Vinz accidentellement.
Cependant, a chaque fois que la phrase est répétée, elle change. Quand Hubert la raconte
a Vinz et Said, il rajoute aprés que « c’est comme nous a la téci, jusqu’ici tout va bien,
mais ce qui compte, c’est pas la chute, c’est 1’atterissage. » Hubert fait la comparaison
entre cette histoire et la vie dans les cités. D’autre part, aprés la mort de Vinz, quand ’on
entend I’histoire, cela devient : « C’est I’histoire d’une société qui tombe et au fur et a
mesure de sa chute se répéte sans cesse pour se rassurer, jusqu’ici tout va bien, jusqu’ici
tout va bien, jusqu’ici tout va bien, I’important c’est pas la chute, c’est I’atterissage » (La
Haine). Cette phrase réunit ce que Kassovitz essaie de dire dans son film : qu’il y a de
graves problemes d’intégration pour les jeunes de la banlieue, ainsi qu’une
incompréhension de la part du public et de la police qui empire la situation. Selon
Christophe Rossignon’, Kassovitz voulait : « traiter cette ascension de haine. Pourquoi les
jeunes et la police sont arrivés  de tels affrontements, a une telle extrémité ? Pourquoi
cette spirale et pourquoi cette spirale de tout le monde vers le bas ? D’ou cette fameuse
phrase, le mec qui tombe d’un building » (Rossignon, 10 ans de haine).
Kassovitz tente de montrer que ce qui compte ce n’est pas comment nous sommes arrivés
A cette situation mais ce que nous allons en faire.

Cette phrase décrit non seulement les problémes sociaux en France, mais dans le
film lui-méme elle représente le conflit interne du personnage de Vinz. Vinz est le
protagoniste, le vindicateur, dans le film. Il trouve I’arme d’un policier, perdu dans la cité

lors des émeutes. Suite a la mort de son ami, Vinz veut utiliser 1’arme pour se venger de

7 Christophe Rossignon est le producteur de La Haine.
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la police. Hubert qui joue le role du sage, essaie pendant tout le film, de montrer 4 Vinz
que tuer un policier n’est pas la solution et il lui raconte ’histoire du mec qui tombe de 50
étages. A la fin du film, les trois copains rentrent de Paris et Vinz rend finalement I’arme
a Hubert. C’est ironiquement & ce moment que la police interroge Vinz et Said et que
Vinz est tué par un policier. Hubert, qui voit cette scéne, arrive avec 1’arme que Vinz
vient de lui donner et a la fin du film nous voyons Hubert et le policier, chacun avec son
arme contre la téte de ’autre. L’écran passe au noir et nous entendons un seul coup de
pistolet et ensuite le narrateur raconte 1’histoire d’une société qui tombe. Hubert essaie de
montrer 4 Vinz qu’on peut changer, ce qui compte ce n’est pas la raison pour laquelle on
se retrouve dans une situation mais la maniére dont on va s’en sortir.

Dans le film, il y a plusieurs facteurs importants qui sont présents et qui renforcent
le réalisme du film, y compris 1’age des acteurs, leurs situations familiales, 1’endroit ou le
film est tourné, et surtout I’utilisation du verlan. Le film est représentatif de la banlieue a
plusieurs niveaux. Kassovitz a réussi a représenter plusieurs réalités de la vie quotidienne
des jeunes ainsi que les discriminations auxquelles ils font face et la tension entre les
jeunes et la police.

Les trois acteurs principaux, Vinz, Said et Hubert représentent des jeunes typiques
de la banlieue. L’age des acteurs est représentatif de 1’age des jeunes qui parlent
réellement le verlan dans la vie quotidienne. D’autre part, la banlicue montrée dans le
film est une banlieue « réaliste » méme si elle montre une image « réduite », une banlicue
a problémes. Ces choix importants se voulaient étre représentatifs de tous les jeunes de la

banlieue et non pas seulement d’une partie. Dans un entretien avec les acteurs sur le
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DVD 10 ans de haine, ils expliquent qu’ils ont choisi de garder leurs propres noms afin
de rajouter au réalisme du film.

Dans le film, les situations ol le verlan est utilisé sont réalistes. Le langage dans le
film, comme dans la banlieue est trés argotique et le verlan joue un rdle trés important.
Dans le film, le verlan est utilisé le plus souvent par les jeunes quand ils parlent entre eux.
C’est un symbole d’appartenance a un groupe et les mots sont compris par les membres
du groupe. Vinz, Said et Hubert utilisent le verlan pour communiquer entre eux et avec
leurs amis. Pourtant, ce ne sont pas que les personnages principaux qui se servent du
verlan, mais aussi les autres acteurs qui jouent le role de jeunes de la banlicue.

Méme si Hubert reprend sa phrase en changeant « ap » pour « pa », la scéne dans
la galerie d’art montre a quel point les personnages de La Haine ont des difficultés a
changer de registre dans des situations qui nécessiteraient 1’utilisation d’un frangais
standard. Par exemple, quand les jeunes se font interroger par la police a Paris, le policier
demande a Hubert, « c’est pas votre copain ? » Hubert répond, « Je le connais ap, je le
connais pas. » Il est évident que le verlan est une partie intégrale de leur parler de tous les
jours ; les jeunes disent des mots de verlan sans méme s’en rendre compte. Dans une
autre situation dans le film, les jeunes décident d’entrer dans une exposition d’art a Paris.
Encore une fois on voit les difficultés de niveau de langues quand Said, qui admire les
jeunes femmes a la galerie, parlent d’elles en disant, « téma, téma la bande de poissons,
¢a c’est des meufs, la renoi elle est trop bonne. » Said n’est pas conscient du niveau de
langage qui convient dans de telles circonstances. Cette scéne met en évidence a quel

point le verlan est enraciné dans leur langage.
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Dans le film le verlan n’est pas vraiment utilisé pour sa fonction cryptique,
cependant il y a un exemple d’une situation ol ’utilisation du verlan aide les jeunes a
échapper a la police. Vinz, Said et Hubert sont en train de fuir la police et Said, qui trouve
une sortie un peu cachée, appelle ses copains en disant, « Vinz, Hubert, par al. » Les
jeunes réussissent a s’échapper sans se faire prendre par la police grace au verlan mais
bien évidemment aussi parce qu’ils connaissent mieux la cite.

Les préjugés de la police et du public envers les jeunes de la banlieue sont
évidents a plusieurs reprises dans le film. Suite aux émeutes au début du film, une
journaliste interroge les trois jeunes de sa voiture en demandant s’ils ont participé aux
émeutes. Les jeunes se mettent en colére contre elle et lui demandent s’ils ressemblent a
des voyous et lui disent « On n’est pas a Thoiry ici. » Thoiry est un zoo a Paris qu’on
visite en voiture. Le refus de la journaliste de descendre de sa voiture pour leur parler et
sa présomption qu’ils ont participé aux émeutes sont représentatifs de 1’attitude et du
malaise du public face aux jeunes de la banlieue. Cette scéne montre aussi le malaise des
jeunes face a de telles idées précongues.

Dans la scéne ot les jeunes se présentent a la galerie d’art, il est évident que les
gens les regardent comme s’ils n’y avaient pas leur place. Aucun des trois ne se sent a
’aise dans la galerie et ils ne savent pas quel comportement est approprié¢ dans cette
situation. Ils regardent I’art et s’en moquent et se servent & volonté des boissons et de la
nourriture gratuite. Pendant la visite, ils discutent avec deux filles qui n’apprécient pas la
fagon dont ils leur parlent et elles disent : « vous étes tous les mémes », en faisant
référence aux jeunes garcons de la banlieue, et ces derniers sont mis a la porte. Ils partent

en criant sur les gens de la galerie et en brisant un verre. Une fois qu’ils sont partis, le
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directeur de la galerie ferme la porte derriere eux et explique aux gens que « C’est le
malaise de la banlieue. » Cette situation montre les clichés contre les jeunes de la
banlieue.

Les relations difficiles entre les jeunes et la police sont aussi mises en avant dans
le film. Pendant le générique au début du film, nous voyons de vraies images de
reportages d’émeutes a Paris, suite au meurtre d’un jeune homme d’origine maghrébine
de la cité, tué par la police. Il s’agit de I’évenement qui a inspiré le film. Pendant le film,
plusieurs fois, les jeunes se font agresser par la police. A un moment, des jeunes se
réunissent pour un barbecue sur le toit d’un des batiments de la cité, ils sont tranquilles et
ne posent de problémes a personne. Le maire vient rendre visite a la cité et la police
monte donc sur le toit. Les jeunes disent qu’ils ne font rien de mal mais la police insiste
pour qu’ils descendent ; la tension monte et la scéne se termine dans la violence.

Suite aux violences de la police contre leur ami, celui-ci est hospitalisé. Les jeunes
décident donc de lui rendre visite a ’hopital, mais lorsqu’ils y arrivent, ils rencontrent un
policier qui protége la famille de la victime. Les jeunes insistent pour rentrer et Vinz et
Said finissent par se faire embarquer au commissariat. Un jeune policier d’origine
maghrébine, originaire de la cité, un des leurs, capable de les comprendre, réussit a les
faire sortir. En rentrant avec lui en voiture, le policier leur explique que la police essayait
de faire son travail et de protéger la famille du jeune a I’hopital. Hubert lui répond :

« mais qui nous protege de vous ? » Cette réplique est tres significative parce qu’elle
montre I’attitude et la peur que ressentent les jeunes envers la police.

Plus tard dans le film, les jeunes cherchent un ami de Said a Paris. Ils ont son

adresse mais ne connaissent pas son nom de famille. Ils décident de sonner a toutes les
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sonnettes du batiment et se disputent avec les gens qui leur ouvrent la porte. La police est
appelée et en sortant de I’appartement de leur ami, les jeunes se font arréter par la police.
Vinz réussit a s’échapper, mais Said et Hubert n’ont pas de chance et se retrouvent au
commissariat. Les policiers les font s’asseoir sur des chaises les mains menottées et
commencent a les insulter. La scéne se termine avec deux policiers qui agressent Said et
Hubert. Ils expliquent au troisieme policier comment il faut traiter les jeunes et comment
leur faire mal sans perdre le contrble. Le troisiéme policier les regarde sans intervenir.
Les policiers les retiennent expres et ils manquent le dernier train. Cette scéne montre tout
ce qui peut &tre négatif dans les relations entre la police et les jeunes de la banlieue et
montre comment 1’attitude de la police et du public envers les jeunes peut provoquer la
haine chez ces derniers.

Le titre du film est trés significatif : il représente ce que ressentent les jeunes
contre la société et la police qui ne les comprend pas et il est aussi représentatif de ce que
peut ressentir le public qui pergoit les jeunes de la banlieue comme étant tous des voyous.
Vinz est le personnage qui veut se venger de la police et qui montre sa haine pour la
police par son désir de tuer un policier apres le meurtre de son ami. Cependant, Kassovitz
essaie de montrer que la haine n’est pas la solution a ces problémes et que cette haine est
le résultat d’un manque de compréhension et de nombreux préjugés a la fois de la part des
jeunes de banlieue ainsi que de la société qui les entoure. Kassovitz souhaite nous faire
comprendre que la haine engendre la haine, comme nous pouvons le constater dans
’avant propos du scénario, écrit par Kassovitz, Jusqu ici Tout Va Bien. (voir Appendice
A). C’est Hubert qui pendant le film tente de convaincre Vinz de 1’absurdité de son désir

de vengeance et lui dit « La haine attire 1a haine. » Bien que Vinz soit le « blanc » du
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groupe, il est celui qui a le plus de difficultés a s’intégrer et a accepter le monde qui
I’entoure. Il exprime souvent des sentiments de haine contre la police et de dégofit envers
le systéme ainsi que la cité. Le film démontre aussi I’incapacité des jeunes a exprimer
leurs frustrations contre le systéme autrement qu’en commettant des actes de vandalisme,
en briilant des voitures par exemple. Il est intéressant de noter que ces actes de
vandalisme visent les habitants méme de la cité.

Vinz, en parlant de la cité dit 3 Hubert : « On vit dans des trous a rats comme des
merdes. » Il est évident que les trois jeunes n’ont plus foi dans le systéme. Dans la scéne
de ’appartement que nous avons déja mentionné, en sortant du batiment les jeunes se font
prendre par la police. Said, parlant a la police, dit « comment vous faites pour arriver
aussi vite, dans mon quartier tu te fais égorger, faut prendre rendez-vous pour la semaine
d’aprés. » Il y a aussi I’exemple de Vinz qui, en discutant avec Hubert, exprime son
mécontentement avec le systéme : « J’en ai plein le cul de subir ce putain de systéme tous
les jours comme un connard. » Hubert aussi ressent la difficulté de vivre dans la cité et dit
a samére : « J’en ai marre, il faut que je parte d’ici. »

Au début du film, trois facteurs extérieurs montrent en fait la difficulté de
communication entre la cité et le reste de la société. Tout d’abord le maire arrive dans la
cité et se fait traiter et insulter. Il n’a pas d’autorité ; ensuite, la journaliste reste dans sa
voiture, car elle ne veut pas de contact direct avec les jeunes. Troisiémement, il y a
plusieurs exemples de situations difficiles avec la police. Il y a I’exemple des policiers qui
marchent dans la cité et les jeunes qui les contournent pour éviter tout contact avec eux.
Vinz est celui qui montre le plus de mépris contre la police : il refuse de serrer 1a main du

policier qui les rameéne du commissariat, et il prononce des insultes contre la police tout
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au long du film. Le personnage de Vinz représente la haine que peuvent ressentir les
jeunes envers les injustices de la police ainsi que I’'incompréhension du public envers la
banlieue.

I1 est évident, quand on considére toutes ces situations, que Kassovitz a compris
ce qu’était la vie quotidienne pour les jeunes de la banlieue et qu’a travers les situations et
le langage dans le film, il réussit a faire comprendre au spectateur ce qu’est la réalité pour
les jeunes de la banlieue. En faisant ce film dans la voix des jeunes il réussit a réduire le
fossé d’incompréhension entre le public et ces jeunes et les aident & mieux comprendre la
vie des jeunes de la banlieue.

3.3 LE VERLAN DANS LE FILM

La deuxieme partie explique la formation des mots du verlan et catégorise les
mots de verlan qui apparaissent dans le film. En faisant une comparaison avec les études
faites par les linguistes, il est évident que Kassovitz a réussi a présenter une image juste
de Iutilisation quotidienne du verlan. Les mots de verlan dont il se sert et les situations
dans lesquelles ils sont prononcés, sont représentatifs de la réalité.

Pour étudier I’utilisation du verlan dans le film, il faut d’abord considérer le
scénario La Haine qui est le scénario d’origine du film. Il contient beaucoup moins
d’exemples de verlan que le film (voir Appendice B pour une liste de mots de verlan du
scénario). Le scénario contient 12 mots de verlan contre 34 mots dans le film. Non
seulement y a-t-il moins de mots dans le scénario, mais leur utilisation est moins
fréquente que dans le film. Il y a 7 mots de verlan qui sont utilisés dans le film et dans le
scénario. Ce sont les mots de verlan les plus communs, ce qui nous indique que Kassovitz

connaissait les mots les plus communs de verlan quand il a écrit le scénario mais en
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vivant dans la cité, il s’est certainement rendu compte du niveau de verlan parlé par les
jeunes et il a di se rendre compte qu’il lui fallait plus de verlan dans le film pour faire une
représentation juste du parler de la banlieue. Les mots partagés entre le film et le scénario
sont : « caillera », « gagedé », « keuf », « meuf », « reubeu », « relou », et « téma e, ‘

D’autre part, le langage dans le film est beaucoup plus argotique que dans le
scénario. Il est aussi intéressant de noter que dans le scénario, les mots de verlan les
moins connus ont été traduits en bas de page. Cette différence est facilement expliquable
comme nous I’avons déja constaté, par le fait que le verlan, comme tous les argots, est
parlé. Kassovitz lui-méme explique cette différence sur le DVD 10 ans de haine qui
accompagne le film. Pour s’assurer que le langage et les situations dans le film étaient
représentatifs de la réalité quotidienne, Kassovitz ainsi que les acteurs principaux, le
régisseur général et un assistant ont vécu dans la cité de Chanteloup les Vignes, ou le film
a été tourné, pendant deux mois avant le tournage. Leur but était de mieux comprendre la
vie dans les cités et d’entendre le langage parlé par les gens qui y habitent. Selon leurs
expériences, ils ont modifié le scénario. Suite a ces expériences ils ont décidé d’inclure
plus de verlan dans le film.

Pour comprendre I’utilisation du verlan dans le film, il convient d’étudier sa
construction et son placement dans une conversation. Dans les études au sujet du verlan,
il n’est pas facile de déterminer si la position du verlan dans une phrase ou dans une
conversation est un phénomeéne plus linguistique que psychologique. La question se pose

de savoir quel est le rdle du verlan dans les répliques d’une conversation. Par conséquent,

¥ 11 s’agit des mots verlanisés : caillera : racaille, gagedé : dégage, keuf : flic (terme argotique pour la
police), meuf : femme, reubeu : beur (il s’agit de la reverlanisation du mot beur, qui est le terme verlanisé
de Arabe), relou : lourd, et téma : mater.
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j’ai décidé de faire une étude concernant la place du verlan dans les conversations et
répliques dans le film et la place de ces mots au sein de la phrase.

Pour répondre a cette question, il était nécessaire de créer un tableau des répliques et la
place du verlan dans chaque réplique. Le tableau donc est divisé en trois répliques avec le
nom de I’acteur qui le prononce. Le tableau indique aussi si la premiére réplique
représente le début d’une conversation, noté dans le tableau comme DC, ou si ¢’est une
phrase au milieu d’une conversation qui contient un mot de verlan noté dans le tableau
comme MC.

3.4 TABLEAU DES REPLIQUES DU VERLAN DANS LE FILM

| Les acteurs | 1 Réplique | 2™ Réplique | 3°™ Réplique
Vinz MC Une Vache
Said I est ou le te-shi
1a?
Vinz Dans la boite.
Said DC 11 fait : Je ferais

n’importe quoi pour
de I’argent. Je
tuerais méme des
gens. Je te tuerais
moi-méme toi.

Said L’autre carrément il
pe-fli, il pe-fli
Said 11 lui dit : Mais non
t’es mon ami...
Said MC Moi je te tue gratuit.
Vinz Arréte de parler.
Passe moi le oinj !
Vinz C’est pas mortel
comme phrase
Said DC Nique sa mere. Ils

ont tout retourné ces
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batards

Said té-ma !

Said J’y crois pas !

Vinz Said, Said, té-ma,

té-ma

Vinz sans déconner, il est

trop vé-ner

Said Tu m’étonnes, il est
super vé-nér, ¢a fait
au moins deux ans
qu’il se bat pour
avoir la salle !

Vinz DC Je te jure. On leur

crachait dessus, les
keufs, ils
bougeaient pas !
Ils bougeaient pas,
quoi !

Vinz Tout & coup ils ont

ouvert un passage.

Vinz MC Ils ont laissé passer

des civils avec des
manches de pioches

Vinz Le petit JB, s’est fait

pé-ta grave.

Vinz Une fois, deux fois,
la troisiéme fois on
les a déchirés !

Said MC Je vois pas le kif.

Vinz C’était la guerre !

La pure retournade
de keufs live and
direct !

Vinz Et toi tu me prends
la téte.

| Inconnu DC | T’as une plaquette | ]
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pour moi ?

Hubert T’as du gen-ar ?
Said MC Je vais pas me faire
taper dessus pour
une caille-ra que je
connais pas !
Hubert Onyva
Vinz Abdel, c’est pas une
caille-ra.
Said Moi, je cours pas

plus vite que les
balles !

Inconnu MC

Pardon, c’est 5
francs les deux

Vinz Putain, re-lou !
Said T’as 5 francs pour
moi ?
Said MC Mais comment tu
parles de ma sceur.
Inconnu Arréte de te prendre
au sérieux, petit
reu-beu en carton.
Said Bétard.
Vinz DC Soit un mois ferme,
soit des trucs pour la
mairie. ..
Hubert Travaux d’intérét
général ? C’est de la
de-mer grave !
Vinz T’en as fait toi ?
Said MC Vous parlez de
quoi ?
Inconnu Parait qu’un keuf a
perdu son calibre
dans la cité.
Said Incroyable.
Inconnu Franchement le
keuf qui a perdu le
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flingue je le connais
pas, je ne sais pas
c’est qui.

Said MC Je descends. Vinz
venez, faut
descendre.
Vinz C’est re-lou !
Vinz On peut jamais
délirer.
Said MC Quoi ?
Hubert Un string abrouti.
Said Bref, la meuf, je I’ai
niquée d’une
force !! C’était
grave.
Darty MC H¢ ! Parle frangais.
Darty Arréte.
Vinz Tu devais pé-cho
une nouvelle télé
Vinz C’est de la de-mer !
Darty MC J’ai rien d’autre que
ca.
Vinz té-ma, té-ma, les
émeutes, les mecs.
Vinz C’est de 1a de-mer,
ta télé !
Said Comment il a réussi

a se faire filmer ?
Mon argent toi.

Jeune garcon MC

Le mec a
’autographe, il
comprend pas ce qui
s€ passe.

Jeune gargon

Il commence a se
vé-nér, ils se pé-ta.

Jeune gargon

C’est les mecs de la
cameéra cachée qui
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| les ont séparés.

Vinz DC Comment il est
mortel en vérité
putain ! Hubert té-
ma ag !
Hubert Alors qu’est-ce que
tu vas en faire ?
Vinz On verra si Abdel
meurt.
Hubert Tu veux buter un
keuf ?
Hubert MC Parce que tu te crois
en mission ?
Vinz Qu’est-ce que t’as a
me parler de
mission ? C’est moi
qui I’ai vé-trou, me
prends pas la téte.
Hubert MC Tu crois que ¢a va
faire du bien a
Abdel.
Vinz A nous je sais pas,
mais 4 Abdel oui.
Tu bé-flan, T’es
une baltringue.
Vinz MC Regarde c’est un
schmitt, tu lui serres
pas la main.
Said Tire-lui une balle !
Moi je lui serre la
main. T’es re-lou !
Vinz MC Je croyais que tu
voulais pas en
entendre parler ?
Hubert Je te croyais pas
aussi te-bé !
Vinz (Ca va, je suis un

grand garc¢on,
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t’arrétes de me faire
la morale.
Vinz DC Said, Té-ma la
vache, Té-ma la
vache !
Said Mais ta geule avec
la vache toi.
Vinz MC Cette histoire de
vache, c’est trop
zar-bi
Said Vinz, me rate pas '
d’accord.
Said  MC C’est chaud Vinz |
Vinz Quoi ?
Said Un calibre de keuf
c’est chaud !
Vinz Arréte de bouger
t’es re-lou !
Said Doucement ou je te
shoot !
Said MC Tu vas tuer un keuf
si Abdel meurt ?
Vinz Tu veux étre le
prochain reu-beu a
te faire fumer ?
Said Non
Vinz Moi non plus.
Said Toi non plus, tu
veux pas étre le
prochain reu-beu a
te faire fumer dans
un commissariat ?!
Vinz MC Les mecs croient
qu’on gole-ri, moi
je gole-ri pas ! Moi
sans déconner, je te
dis la vérité.
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Said Doucement,
Doucement.
Fais moi voir. T’as
rien fais 13.
Vinz Tu té-ma pas !
Said Mais j’ai rien fait la.
Vinz T’es re~lou Said.
Vinz DC Said, retourne-toi
sur ton maitre.
Said Dégage !
Vinz Arréte ! T es re-
lou !
Vinz A New-York ils ont
tous cette coupe la.
Alors tu arréte de
bé-flan et tu me fais
confiance.
Said C’est ¢a lamode a
New-York.
Vinz Said, fait pas le re-
lou.
Vinz DC Té-ma y’a ta roeu-
s!
Inconnu DC Salut Vinz. Tu veux
un peu de bé-do ?
Vinz Ouais.
Inconnu Tu viens avec nous
ce soir ?
Vinz Oou?
Inconnu On va voir le
combat du frére a
Jason
Vinz T’as des ce-pla ?
Inconnu C’est gratuit.
Vinz Té-ma. (regarde les
gens danser)
| Said DC | Hé Vinz, Hubert par |
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al. Putain.

Vinz DC Sur la téte de ma
meére, le keuf était
au bout de mon
flingue. Si Hubert
aurait pas été 13, je
lui mettais une
balle. Hubert lui a
mis une patate, le
keuf, il a décollé !
Hubert, t’as fait trop
fort.

Hubert MC Je suis 100%
d’accord, vouloir
tuer un keuf, c’est
vraiment une
connerie !

Vinz Said, dis a ton pote
qu’il me lache avec
ca! J’ai jamais dit
que j’allais tuer un
keuf!

Said Situ I’as dit.

Vinz MC Je demande rien a

un mec qui vend ses
fesses aux keufs.

Vinz Vas-y ! Gole-ri !
Gole-ri ! J’en ai
plein le cul de subir
cette putain de
systéme tous les
jours comme un
connard.

Vinz MC Je vais vous dire un

truc, si Abdel y
passe, je vais
rétablir la balance,
je vais shooter un

keuf.
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Hubert MC Vinz, Lache
I’affaire ! T’es
completement gué-
lar dans cette
histoire.
Hubert MC S’il créve un keuf,
¢a fait un keuf de
moins ?
Said Oui
Hubert T’es tout seul ! Tu
peux pas trouver
tous les keufs.
Said DC Elle est pas trop
bonne la mina,
sérieux, il faut la
péchoter au lasso
mina, comme les
cow-boys. Il faut la
pé-cho au lasso.
Said Vas-y qu’est-ce que
tu veux toi ?
Keuf DC Bonne journée
monsieur.
Said Comment ils sont
polis, les keufs ici.
Carrément il m’a dit
vous et tout.
| Said  MC | Arréte, t'es re-lou !
Said MC Tu as mon argent ?
Astérix Viens le ché-chére.
Astérix MC J’ai raté
Vinz T’es ouf !
Astérix J’ai raté.
Astérix MC Tu flippes ? T’es
ouf toi.

61




| Vinz | Donne.
Astérix MC Je te pisse a la raie
etalaraiedeta
meére. Té-ma !
Hubert MC Arréte de te prendre
pour un martyr, t’as
pas les épaules pour
assumer.
Vinz Et toi, t’as les
épaules, t’es le
Super re-noi.
Hubert Nique-toi !
Keuf DC C’est pas votre
copain ?
Hubert Je le connais ap. Je
le connais pas.
En voiture MC Je t’interdis de la

regarder.

té-ma le virage !

il parait qu’elle est
enceinte

tu bé-flan,
enculeuse

Parle pas comme ¢a
de mes sceurs.

Premier Inconnu
DC

A chaque fois qu’on
arrive, ce re-noi
veut jamais nous
laisser entrer.

Deuxiéme Inconnu

Ca fait 10 ans qu’on
traine avec son
frére, sa me rend
dingue.

Deuxiéme Inconnu

Qu’est-ce que tu fais
avec ton flingue. Hé
qu’est-ce que tu fais
re-noi, arréte de
jouer les cow-boys.
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Premier Inconnu

Je t’avais dit que
j’allais revenir, tu
bé-flan plus !

Vinz MC Et entre Titi et Gros
Minet, c’est qui.

Said Tu passes ta journée
avec des vaches et
tu viens nous bé-
flan ?! C’est
Hercule la vraie
racaille, point la
ligne, fin de
discussion 1a.

Vinz Si on ne peut pas
discuter, c’est pas la
peine.

Said MC Té-ma.

Vinz Hercule il est re-

noi, N’importe quoi
Vinz DC Quoi ? Quoi ? T’es
re-lou!

Hubert Vas-y Said.

Said Té-ma, Té-mala
bande de poissons,
¢a, c’est des meufs,
des femmes, la re-
noi elle est trop
bonne. Hubert tu
peux me rendre
service.

Vinz DC C’est re-lou !

Inconnu Vous étes adossé a

un tableau.
Said DC S’crédi ! S’crédi !
S’crédi !
Vinz DC Je suis le démon de

la ture’voi ! Les
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| essuie-glaces !

Said MC Toi t’es s1 malin,
vas-y toi
Vinz T’es re-lou toi, sans
déconner
Said Je te dis, si on fait
¢a, on va faire re-
sonner le klaxon.
Said MC Ta geule toi.
Said Et ton voyage en
Isragl avec cette
meuf en Mercedes ?
Tu te la racontes.
Vinz C’est pas pareil.
Vinz MC Je suis
completement
fracasse ! Il est bon
ton te-shi !
Hubert Said, fais pas le
con.
Said Té-ma ! Y’ades
bombes !
Vinz C’est toi la bombe !
Said MC Vas-y fais tourner le
oinj ! Plus vite !
Ecoute le poéme :
Le pénis de Le Pen,
a peine, il se hisse.
Vinz Vas-y gage-dé,
gage-dé
Hubert MC Eh Vinz, tu connais

I’histoire du keum
qui tombe d’un
immeuble de 50
étages ? Et a chaque
¢étage pour se
rassurer, le keum, il
se répéte, jusqu’ici
tout va bien,
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jusqu’ici tout va
bien, jusqu’ici tout
va bien.

Vinz Je la connaissais

mais avec un rabbin.

Hubert Tu vois, ¢’est
comme nous a la
té-ci, jusqu’ici tout
va bien, mais ce
qui compte c’est
pas la chute, c’est
I’atterrissage.

Vinz Putain, je me sens
comme une petite
fourmi perdue dans
I’univers.

Vinz MC J’ai fait une

connerie la ?
Said Si tu veux tuer un

keuf, vas-y, te géne
pas pour nous ! Vas-
y.

Inconnu MC

J ai rien fait.

Vinz

Té-ma, té-ma la
prise ! Qu’est-ce
qu’on dit ?

Vinz MC

Tu crois que j’ai que
de la gueule ? Tu
crois que j’ai que de
la gueule ? Tu crois
que j’ai que de la
gueule ?

Té-ma, essaie pas
de m’arréter ! Essaic
pas de m’arréter !
Essaie pas de
m’arréter !

Hubert

Laisse-le.

Vinz MC

Tiens.

Said

On s’embrasse, on
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chante une
chanson ?
Hubert ’ Va te coucher, le re-
‘ lou !
Said y Vinz, vient. A
demain
Hubert.

Selon le tableau, les mots de verlan sont prononcés 109 fois dans le film, etil y a
91 répliques contenant au moins un mot de verlan. Il y a 74 répliques prononcées par les
acteurs principaux et 13 prononcées par des acteurs qui jouent un réle secondaire dans le
film. Dans les répliques prononcées par les acteurs principaux, Vinz dit 45 répliques
contenant du verlan, Said 21 et Hubert 12.

L’apparence du verlan dans le film ainsi que dans le scénario est un phénomeéne
plus psychologique que linguistique. Le verlan n’apparait pas systématiquement au méme
endroit dans une conversation. Il n’apparait que treize fois dans une réplique qui débute
une conversation, et la plupart du temps, il apparait en milieu de conversation. Son
apparence dans la phrase n’est pas systématique non plus : les mots de verlan
n’apparaissent pas souvent en début de phrase et ont tendance & étre plus utilisés au
milieu de la réplique. Ceci s’explique par le fait que, comme nous I’avons vu dans la
deuxiéme section, ce sont les noms, les verbes et les adjectifs qui sont le plus verlanisés,
et ’on trouve rarement les noms, les verbes et les adjectifs en début de phrase. Ceci est
vrai pour le verlan utilisé dans le film ainsi que dans le scénario.

I1 y a plusieurs mots verlanisés dans le film qui entrent dans les catégories de

vocabulaires typiquement verlanisés. Comme nous I’avons constaté dans la premiére
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section, les mots liés & la drogue et au monde criminel ainsi qu’aux nationalités et aux
membres de la famille sont souvent verlanisés. Les mots liés a la drogue et au monde
criminel qui sont utilisés dans le film sont les mots « bedo », « keuf », « oinj »°, et

« teushi ». Il s’agit aussi des mots qui sont le plus répétés dans le film. Les nationalités et
les mots renvoyant aux membres de la famille qui sont verlanisés sont « renoi »,

« reubeu », et « roeus »'°. Les mots dans le film qui sont le plus utilisés sont les mots qui
mettent en relief le rapport entre les jeunes et la police ; le mot keuf, par exemple,
apparait dix-huit fois dans le film. L’autre catégorie de mots qui apparait le plus souvent
dans le film est constituée de mots utilisés entre les jeunes pour parler entre eux et pour
s’identifier. Le mot « reubeu » apparait trois fois et le mot « renoi » cing fois. Le verbe

« téma » apparait vingt fois, le verbe « golri » quatre fois, et le verbe « béflan »'' cing
fois.

Cependant, le verlan dans le film est utilisé plus en tant qu’accent d’insistance
affective. Il est plus utilisé pour souligner un mot dans la phrase. La plupart des mots de
verlan utilisés dans le film sont des mots qui expriment des sentiments et des mots que les
jeunes souhaitent accentuer dans la phrase. Comme nous I’avons vu dans la deuxiéme
section, Méla explique que ce ne sont que les mots-clés dans une phrase qui sont
verlanisés. Dans le film, comme c’est le cas dans la réalité, on ne verlanise que rarement
plus d’un mot dans une phrase. Il y a aussi dans le film des exemples de presque tous les

classements linguistiques de mots de verlan. Ce sont les monosyllabes qui sont le plus

® 11 s’agit des mots verlanisés : bédo : dobé, keuf : flic (terme argotique pour la police), oinj : joint, et
teushi : shit.

111 s’agit des mots verlanisés : renoi : noir, reubeu : beur et roeus : sceur.
111 s’agit des mots verlanisés : téma : mater, golri : rigoler, béflan : flamber.
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verlanisés mais 14 encore, comme dans la réalité, la plupart sont changés en dissyllabes
pour faciliter leur transformation en verlan. Dans le film, il y a aussi un exemple du
reverlan, le mot « reubeu » étant une reverlanisation du mot « beur » déja verlanisé du
mot Arabe. Nous constatons donc que les mots dans le film suivent les régles
linguistiques réelles de la transformation du verlan.

Le verlan est aussi 1ié aux personnages dans le film, ce qui renforce 1’idée que son
utilisation est un phénomeéne psychologique. Vinz est le protagoniste qui utilise, de loin,
le plus de verlan de tous les personnages dans le film. Comme dans la réalité, ce sont les
jeunes qui n’ont plus foi dans le systéme qui parlent le plus le verlan. Vinz représente le
personnage qui éprouve la plus grande rancceur par rapport a la société qui entoure
symboliquement la cité. La cité est pergue presque comme étant un monde a part, un
microcosme qui n’est pas intégré dans la société. Comme nous 1’avons constaté
auparavant, ¢’est Vinz qui exprime souvent sa colére contre le systéme, la cité ainsi que la
police. C’est Vinz qui souhaite se venger du meurtre de son ami et dans son langage on
sent son désir de s’exclure du systéme. Le verlan est un des moyens dont il essaie de se
séparer de cette société dans laquelle il ne se sent pas a 1’aise et dans laquelle il n’arrive
pas a s’intégrer. Comme nous I’avons vu dans la premicre section, les jeunes utilisent le
verlan pour créer leur propre langage, ce qui leur donne une impression d’exclure une
société dont ils se sentent exclus.

Hubert, qui joue le rdle du sage, utilise trés peu le verlan. C’est Hubert qui essaie
de mettre Vinz sur la bonne voie. C’est Hubert qui dit & Vinz que la haine attire la haine
et il essaie de lui montrer qu’une vie criminelle n’est pas respectable. Hubert accepte plus

facilement les injustices de la société qui les entoure et méme s’il exprime son désir de
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quitter la cité, il ne ressent pas le méme désir de vengeance que Vinz. Said qui est entre
les deux, utilise plus le verlan qu’Hubert mais moins que Vinz. Son personnage dans le
film joue le r6le de médiateur entre Vinz et Hubert et il essaie de faciliter leurs relations.

Il est évident que Kassovitz a réussi a faire une représentation trés juste d’une
réalité importante en France. Le choix de tourner le film dans une vraie banlieue, en noir
et blanc, a permis de donner du réalisme au film. Le film donne I’impression d’étre un
documentaire. Le fait que le film est basé sur des événements qui ont vraiment eu lieu
contribue aussi a cet effet de réalisme.

Le fait d’avoir vécu dans la banlieue avant le tournage a permis a Kassovitz de
s’assurer que le film était représentatif de la banlieue 4 tous les niveaux. Le choix des
acteurs, du langage, et des situations était trés important et Kassovitz a réussi a dépeindre
toué ces facteurs dans son film.

En ce qui concerne le vocabulaire du verlan utilisé dans le film, encore une fois on
se rend compte que Kassovitz a su représenter le vocabulaire typique du verlan. Les mots
de verlan qui apparaissent le plus dans le film sont les mots les plus communs. Ce sont
aussi, comme dans la réalité, les noms, les verbes et les adjectifs qui sont le plus
verlanisés dans le film. Ceci explique le fait que le verlan n’apparait que rarement en
début de phrase, ou en début de conversation. Le verlan est utilisé par les jeunes pour
insister sur un mot-clé dans la phrase et donc 1’accent sur le mot de verlan est un accent
affectif. Kassovitz a su représenter cette réalité dans les conversations et les répliques
dans le film qui sont un reflet fideéle de I’utilisation quotidienne du verlan.

Il est évident dans le film que comme dans la banlieue, ce sont les jeunes qui n’ont

plus foi dans le systéme et qui ont le plus de difficultés d’intégration qui parlent le plus
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verlan. Vinz les représente, il est le personnage qui met le plus en avant ces problémes et
qui parle donc le plus verlan.

A travers plusieurs situations dans le film, mentionnées dans cette section, les
problémes entre les jeunes et la police et I'incompréhension du public face a ces jeunes,
sont évidents. Kassovitz a réussi a faire une représentation juste de tous les problemes
auxquels les jeunes font face avec la police ainsi que le public.

Le verlan joue un réle important dans le film et contribue énormément a son
succes. Kassovitz représente tous les cdtés importants de la banlieue dans les situations
ainsi que le langage dans le film. Son but : représenter la voix de ces jeunes dans son film
a été atteint avec succes et il a réussi a représenter les problémes de la banlieue et il s’est

fait le porte-parole de la banlieue aupres du grand public.
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Conclusion

En conclusion, il est évident que le verlan d’aujourd’hui est un parler jeune. On
trouve des exemples du verlan dans la littérature au cours des si¢cles, mais il n’y en a que
peu éparpillés dans quelques ceuvres littéraires. Les preuves de I’utilisation du verlan
comme langage parlé viennent de la deuxi¢me guerre mondiale quand la fonction
cryptique du verlan a permis aux soldats d’éviter de se faire comprendre par I’ennemi.
Grace a cette fonction cryptique, le verlan peut étre facilement utilisé par ceux qui ne
veulent pas se faire comprendre par quiconque, par exemple les criminels et les jeunes
adolescents.

Le verlan, comme parler, n’a connu un usage largement répandu qu’a partir des
années 70 dans les banlieues parisiennes. Les jeunes de la banlieue, se sentant en rupture
avec la culture frangaise et la culture de leurs parents, rejettent les deux. Ils ont donc créé
leur propre culture basée autour du verlan. Faire partie d’un groupe est trés important
pour les jeunes et le verlan leur donne un moyen de définir leur groupe et de se distinguer
des autres groupes. Le verlan se préte facilement a un tel usage grace a la possibilité d’un
renouvellement du lexique et la possibilité d’inclure un vocabulaire venant de plusieurs
langues. Chaque groupe peut donc créer son propre lexique compréhensible et connu
uniquement des membres du groupe.

Cette rupture avec la société que ressentent les jeunes de la banlieue est le résultat
de plusieurs facteurs qui rendent difficile la vie des jeunes. Puisque la plupart des
habitants de la cité, leurs familles et leurs amis ne parlent pas frangais, les jeunes n’ont

pas acces au frangais standard. Ne maitrisant pas bien le niveau de langue utilisé a 1’école,
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ils sont souvent en échec scolaire, ce qui leur pose de vrais problémes pour trouver
ensuite un emploi.

La cité elle-méme est un lieu stigmatisé et mal percu par la majorité de la
population en France et il est donc difficile pour les jeunes de s’intégrer face a un tel
préjugé. L’apogée de ces préjugés est Le Front National, un parti politique, qui souhaite
limiter I’immigration et qui pergoit les immigrants comme une menace pour la culture
frangaise. On comprend mieux pourquoi, face a de tels problémes, les jeunes de la
banlieue ne se sentent pas Frangais.

Le verlan utilisé par les jeunes de la banlieue est par contre devenu un langage
populaire chez tous les jeunes en France. Pour eux le verlan ne représente pas une culture
mais plutdt un jeu. Pour les jeunes venant de classes moyennes le verlan ne fait pas partie
de leur culture et de leur identité ; il représente un moyen de se distinguer et montrer leur
appartenance a un groupe. Il leur est donc plus facile et acceptable de parler verlan
puisqu’ils maitrisent déja la langue frangaise, réussissent plus facilement a I’école et n’ont
aucun probléme a changer de registre entre le francais standard et 1’argot.

Ce sont les médias qui ont attiré I’attention du public sur le verlan. L’utilisation du
verlan par des chanteurs comme Renaud, dans les films comme Les Ripoux et dans la
publicité, a fait en sorte que personne ne peut ignorer 1’existence du verlan. Le verlan
reste un parler jeune, mais aujourd’hui, la majorité des gens connaissent quelques mots du
verlan et ont une idée des problemes sociaux qu’il représente.

Les régles de formation du verlan sont compliquées. A la base le verlan consiste

en une simple inversion de syllabes, cependant les régles qui gouvernent cette inversion
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sont plus détaillées qu’il n’y parait. Pourtant le verlan suit la plupart des régles de la
grammaire frangaise, et la construction de la phrase ne change pas pour le verlan.

Un des faits qui explique le succés du verlan est qu’on peut verlaniser des mots
venant de toutes les langues ainsi que les mots de ’argot. Ceci rend difficile la
compréhension du verlan pour les non-initiés puisqu’il faut comprendre le mot de base
pour pouvoir comprendre le mot de verlan. Il faut donc une bonne connaissance de I’argot
pour pouvoir le comprendre et ensuite le parler. Cependant, comme nous 1’avons
constaté, on ne verlanise que rarement plus d’un mot dans une phrase mais ce sont les
mots-clés de la phrase qui sont verlanisés. Ce n’est que quand le locuteur veut se servir
de la fonction cryptique du verlan qu’il verlanise plusieurs mots dans une phrase. Un
facteur qui aide a populariser le verlan est la capacité de renouvellement que le verlan
offre a ses locuteurs. Une fois qu’un mot devient trop connu, il est reverlanisé pour étre
de nouveau incompréhensible. Le verlan et le reverlan montre la créativité de ses
locuteurs.

Méme si les locuteurs du verlan n’en ont pas conscience, il y a des regles
grammaticales constantes dans la formation du verlan. Pour faire I’analyse d’un mot de
verlan, il faut considérer le nombre de syllabes dans chaque mot. Les régles de
transformation différent selon le nombre de syllabes dans le mot de départ. Ce sont les
dissyllabes qui représentent la catégorie de mots qui sont les plus faciles a verlaniser.
Dong, la plupart des monosyllabes et trissyllabes deviennent des dissyllabes pour leur
transformation en verlan.

Le langage dans le film La Haine de Mathieu Kassovitz est tres argotique et

contient beaucoup d’exemples de mots de verlan. En étudiant les mots du film, on

73



s’apercoit que ce sont, pour la plupart, des mots de verlan trés communs, qui apparaissent
dans les articles et les études au sujet du verlan. En se référant au glossaire des mots de
verlan du film, on se rend compte que ce sont les mots de verlan les plus populaires qui
sont le plus utilisés dans le film, et sont donc répétés a plusieurs reprises.

La Haine est un film au sujet de la banlieue et de vingt-quatre heures dans la vie
de trois jeunes de la banlieue. Ce film est trés novateur a cause du fait que c’est un des
premiers films au sujet de la banlieue qui a été filmé du point de vue des jeunes. C’est la
premiére fois que ces jeunes sont mis au premier plan, ce qui explique en partie le succes
énorme du film. Les médias ont beaucoup parlé de ce film, « le film est resté en téte du
box-office en France pendant 1’été et il est devenu un véritable événement médiatique »
(Johnston 1995).

Kassovitz a réussi a faire une représentation trés juste de la banlieue. Il a su saisir
’esprit de la banlieue, il a compris toutes les réalités et difficultés quotidiennes de la
banlieue et les a évoquées dans son film. Il est évident que Kassovitz s’est bien préparé
pour le tournage du film et, dans un entretien, il parle du fait que, ne venant pas de la
banlieue lui-méme, il y a vécu deux mois pour s’assurer de bien en comprendre la réalité.
Les résultats sont évidents. En faisant une comparaison du scénario de départ et du film,
on constate la différence énorme dans la quantité de verlan, dont il y a trois fois plus
d’exemples dans le film, ainsi qu’un langage beaucoup plus argotique. Kassovitz a
également décidé de couper plusieurs scénes. Le fait de tourner en noir et blanc a aussi
été un facteur important et qui fut considéré comme novateur. Les spectateurs
s’accordent a dire qu’ils avaient I’'impression de voir une réalité et que cela donne un air

sérieux au film. Dans un article du Courrier International, 1’auteur commente sur la réalité
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du film « si réaliste que les ministres frangais ont été conviés a une projection
obligatoire » (Johnston 1995).

Le film met en avant les problémes sociaux pour les jeunes de la banlieue. Il
représente les problémes d’intégration ainsi que les tensions entre les jeunes et la police.
Les médias, suite a la sortie du film, ont beaucoup parlé des thémes représentés dans le
film : « La presse s’est jetée avidement sur le théme du film pour se répandre en
éditoriaux sur les brutalités policiéres et la scandaleuse politique du gouvernement en
mati¢re de logements sociaux — ou encore, a I’autre extrémité de 1’éventail politique, pour
déplorer que les enfants de la classe ouvriére ne respectent plus I’ordre public »
(Johnston 1995). La Haine a beaucoup fait parler le public également et a fait prendre
conscience a ce dernier des problemes de la banlieue.

Les choix filmiques de Kassovitz qui ont contribué au réalisme du film incluent :
I’endroit ou le film a été tourné, le choix des acteurs, les situations qui montrent les
préjugés auxquels les jeunes font face au quotidien, ainsi que le langage utilisé par les
jeunes. Kassovitz a décidé de filmer dans la cité de Chanteloup les Vignes dans la
banlieue parisienne, avec trois acteurs d’origines ethniques différentes. Ces choix ont fait
en sorte que le film représente une réalité plus large et aurait pu représenter n’importe
quelle cité en France.

Les relations entre la police et les jeunes de la cité sont aussi représentatives d’une
réalité et montrent ce que ressentent les jeunes envers la police. Les réactions du public
envers les jeunes sont également bien traitées dans le film et aident a expliquer les
pfoblémes d’intégrations pour ces jeunes. Le film a aidé le public a se mettre a la place de

ces jeunes et a faire face aux problémes auxquels ils sont confrontés. Le film force a
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réagir face a la réalité de la banlieue. Il est intéressant de noter que lors des émeutes de
2005 on parlait encore de La Haine, ce qui prouve que c’est un film qui est encore
d’actualité.

Le film a été un tel succes grice au fait que Kassovitz a su représenter la réalité
d’une génération dont la voix avait été étouffée. Les choix de tournage, le langage, et le
désir du réalisateur de montrer une réalité cachée ont fait en sorte que La Haine a
surpassé les attentes de Kassovitz. Le verlan qui est montré dans le film refléte 'usage
quotidien du verlan et a été un facteur sans lequel le film n’aurait pas pu représenter la

banlieue.
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Filmographie

La Haine

France 1995

1 h 35 mn. Noir et blanc
Compagnies de production : Canal +, La Sept Cinéma, Lazennec, Polygram Filmed
Entertainement, et Studio Images 9.
Scénario : Mathieu Kassovitz
Photo : Pierre Aim

Montage : Mathieu Kassovitz
Montage : Scott Stevenson
Musique : Carter Burwell

Son : Bernard Aubouy

Son : Dominique Dalmasso

Son : Vincent Tulli

Décors : Philippe Chiffre
Costumes : Virginie Montel
Production : Christophe Rossignon
Acteurs :

Vincent Cassel : Vinz

Hubert Koundé : Hub

Said Taghmaoui : Said
Distributeur : MKL Distribution

10 ans de haine

France 2005

95 mn. Noir et blanc

Editeur ; Studio Canal
Réalisation : Mathieu Kassovitz
Acteurs :

Vincent Kassell

Hubert Koundé

Said Taghmaoui
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APPENDICE A

L’AVANT PROPOS DE JUSQU’ICI TOUT VA BIEN...DE MATHIEU KASSOVITZ

En 1992, a Paris, un jeune homme de dix-huit ans du nom de Makome a été abattu a bout
portant par un inspecteur dans un commissariat.

Comment un jeune homme, attaché a sa chaise par des menottes, a-t-il pu amener
un policier & sortir de ses gonds ?

Makome aurait-il, & ce point, manqué de respect et provoqué 1’ordre public de
telle fagon qu’il ait entrainé une réaction incontrdlée ?

La réaction funeste du policier n’est-elle pas le résultat déplorable d’une journée
trop dure faisant suite a trop de journées trop dures confrontées au mépris ?

Quand, dans les quartiers, un policier se fait insulter toute la journée par des
enfants de dix ans il n’a, le soir, qu’une seule envie : se défouler, rendre la pareille, en
finir.

Quand les jeunes de seize ans, au cours d’un contrdle d’identité ou d’une
interpellation, se font, gratuitement, gifler par des policiers, ils n’ont plus aucune raison
de respecter I’'uniforme,

Et ainsi de suite.

Le cercle vicieux de la Haine est en place. C’est le propos principal du film.

La Haine se situe clairement du c6té des jeunes tout en essayant de conserver la
distance et le recul nécessaires. ,

Mais les faits sont les faits, et, aujourd’hui, ce sont toujours les mémes qui font les
frais de cet état de fait et qui, de leur vie, paient des pots que I’on casse sans cesse.

Ce n’est pas si grave puisque, pour 1’instant, tout va bien...On peut encore fermer
les yeux et espérer.

C’est comme ’histoire de I’homme qui tombe d’un building de cinquante étages.
Lorsqu’il passe devant chaque fenétre les habitants de I’immeuble peuvent I’entendre
répéter : « Jusqu’ici tout va bien, jusqu’ici tout va bien, jusqu’ici tout va bien... »

L’important ce n’est pas la chute, c’est 1’atterrissage.
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APPENDICE B

LE VERLAN DANS LE SCENARIO

Chaque définition vient du dictionnaire : Comment tu tchatches !

1. caillera : utilisé une fois dans le film p.28 (traduit)

caillera : ( prononcer [Rakaj] ) racaille. n.f. syn. : caille, caillera, lascar, scarla. ex. : Tu
veux jouer a la racaille, tu te balades avec un calibre (Favier/Kassovitz, 1995, p.178 ??)
[ Rakaj ] >[ kajRa ] p.234

2. feuj : utilisé une fois dans le film p.32 (traduit)
feuj : (prononcer [feez] juif. adj., n.m. étym./morph : verlan de juif.

[3yif] > [3yife] > [fozyi] > [fee3] p.139.

3. gagedé : utilisé deux fois dans le film p.91,156 (traduit)
gag(e)dé : dégage ! inj. étym./morph : verlan de dégage !
[dega3] > [gazde]. ex. : je suis ton grand frére alors tu te cases d’ici avant que je raconte &

papa que tu traines dans les magasins au lieu d’étre en cours, allez fissa, gagedé...
ex. : gagede toi-méme espéce de connard, pour qui tu te prends? (Favier/Kassovitz, 1995,

p.91).

4. geudin : utilisé une fois dans le film p.147
geudin : (prononcer [godg] ) dingue, fou. adj. étym./morph. : verlan de dingue :
[d&ge] ex. t’es geudin, bois, c’est gratuit (Favier/Kassovitz, 1995, p.147).

5. keuf : utilisé au moins dix fois dans le film sur de nombreuses pages.
keuf : (prononcer [keef] ) policier, flic. n.m. é&tym./morph. : verlan de flic : [flik] > [flika]

> [kefli] > [keef]. ex. j’étais dingue quand les keufs sont venus nous contréler (« La haine
— Musiques inspirées du film », 1995 [4].)

6. meuf : utilisé deux fois dans le film p.52,157
meuf : (prononcer [meef] ) fille, femme. n.m. étym./morph. : verlan de femme : [fam] >
[fame] > [mefa] > [mcef]. p.196.

7. n’importe n’aouak : utilisé une fois dans le film p.30

n’importe n’aoiq : n’importe quoi. loc.pron.indéf. étym./morph. p.205.

8. painco : utlilisé une fois dans le film p.157

84



painco : (prononcer [pgko] ). n.m. étym./morph. : verlan de copain : [kopg] > [pEko] ex.
briile la ville et je fais peur & mes painco...(Favier/Kassovitz,1995,p.156) p.212

9. reubeu : utilisé trois fois dans le film p.30,89,90

reubeu : ( prononcer [Rebg] ) arabe, maghrébin(e) (en régle générale, de deuxiéme
génération au moins), adj, ; n.m. étym./morph. : verlan de beur : [beer] > [bere] >
[rebe].

ex. : tu veux é&tre le prochain reubeu a se faire lyncher dans un commissariat ?
(Favier/Kassovitz,1995,p.89) p.240.

10. relou : utilisé au moins trois fois dans le film p.113,118,147
relou : (prononcer [Relu] ) lourd (au sens figuré de lourd d’esprit) ; nul. adj.

étym./morph. : verlan de lourd [lur] > [lure] > [relu]. ex. : comme vous étes relou, j’y
crois pas (Favier/Kassovitz 1995, p.113)
exX, : -Va la brancher au lieu de faire des blagues a deux francs
- Je sais pas faire ¢a moi...C’est relou, je sais jamais quoi dire (Favier/Kassovitz
1995, p.147) p.238

11. tarpé : utilisé une fois dans le film p. 147
tarpé : ( prononcer [tarpe] ) a) joint, cigarette de haschisch ; b) postérieur, cul. n.m.
étym./morph. : verlan de pétard (voir ce mot) [petar] p.220 : [tarpe] > [tarpe]. p.266

12. téma : utilisé sept fois dans le film p.26,88,92,146,147,156,158
téma : ( prononcer [tema] ) regarder. v.i. étym./morph. : verlan de I’infinitif du verbe

argotique mater, regarder : [mate] > [tema]. ex. téma, le pingouin y m’a pris pour un
ministre (Favier/Kassovitz, 1995, p.146) p.273

Conclusions

Noms : Il y a 7 noms dans le scénario : caillera, feuj, keuf, meuf, painco, reubeu, tarpé.
Verbes : Il y a un verbe dans le scénario : téma.

Adjectifs : Il y a 4 adjectifs dans le scénario : feuj, geudin, reubeu, relou.

Interjections : Il y a 1 interjections dans le scénario : gagedé.

Adverbes ; Il n’y a pas d’adverbes dans le scénario.

Pronom démonstratif : Il n’y a pas de pronom démonstratif dans le scénario.
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Participe Passé : Il n’y a pas de participe passé dans le scénario.

Pronom indéfini : I1 y a un pronom indéfini dans le scénario : N’importe N’aouak.
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