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Le sujet qui nous intéresse ici est la question de
l'essentialisme dans l'oceuvre de Héléne Cixous. Nous

considérons la repr ion de la di dans trois

piéces de théatre, afin de défendre Cixous contre des
accusations d'essentialisme. Les piéces de théatre ici
étudiées sont La prise de l'école de Madhubai, L'histoire
terrible mais i de Sihanouk, roi du

et L'Indiade ou l1'Inde de leurs réves. Dans le premier

chapitre nous présentons Héléne Cixous et la question de

l'essentialisme, puis nous considérons la théorie de la

ion selon J: Derrida, une théorie qui influe
sur la cixousienne. Dans le chapitre
suivant nous ré deux qui é les deux

cotés du débat sur l'essentialisme dans 1'oceuvre cixousienne.
Ensuite nous donnons notre prise de position dans le cadre de
ces deux arguments. Le troisiéme chapitre esquisse
l'entreprise théitrale de Cixous. Les trois chapitres
suivants sont consacrés a l'analyse des piéces de théitre.
Nous considérons surtout comment Cixous représente la
différence sans recours aux oppositions binaires
hiérarchisées. Un autre élément important dans l'analyse des

piéces sera la représentation d'une économie alternative des



relations sociales et sexuelles. Dans le chapitre final nous
suggérons une réponse aux critiques traditionnelles, basée sur
une considération du travail dramatique de Cixous, ainsi que

sur sa théorie non-essentialiste de la différence.
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Chapitre I - Introduction

1.1 Héléne Cixous

Héléne Cixous est née le 5 juin 1937 a Oran, en Algérie.
Son pére était d'origine juive, et il est mort lorsque Héléne
n'avait qu'onze ans. Sa mére, Eve, est d'origine austro-
allemande. Auteur de fictions, de critiques, d'essais, de
théorie, d'un film, et, plus récemment, de piéces de théatre,
Cixous est connue en Amérique du nord surtout pour sa théorie
et sa pratique de l'écriture dite "féminine." Elle dirige le
Centre de Recherches en Etudes Féminines a 1l'Université de
Paris-VIII a Saint-Denis, ou elle est aussi professeure de
littérature anglaise. Les premiéres influences sur son oeuvre
proviennent de diverses sources, comme, par exemple, de
Shakespeare, Kafka, Poe, les Romantiques allemands, Milton,
James Joyce (le sujet de sa thése de doctorat), ainsi que de
la psychanalyse freudienne. Plus récemment, Cixous s'inspire
des textes de l'auteur brésilienne Clarice Lispector, des

poétes russes et de la philosophie de Jacques Derrida.
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A travers la multiplicité des textes, des formes et des
genres, l'oeuvre cixousienne se déploie comme une activité de
sauvegarde autant que d'exploration. Au cours des années 1980
dans ses écrits critiques et théoriques, Cixous a changé de
cible, fait signalé par son intérét croissant au concept de la
résistance, et au besoin de protéger et de préserver
1'histoire des peuples et des cultures vulnérables contre les
forces de 1l'homogénisation et de 1l'oppression. Nous allons
explorer plus tard cet élément important de ses écrits
récents, mais considérons tout d'abord la question de
l'essentialisme, dont 1l'oeuvre cixousienne a souvent été

accusée.

1.2 La question de l’essentialisme

Quarante-huit ans aprés la publication du Deuxiéme sexe
de Simone de Beauvoir le débat se propage toujours sur
l'essentialisme contre le constructivisme. L'essentialisme
est la conviction que certains attributs sont inhérents a un
objet et le caractérisent, par exemple, que certaines qualités
sont universelles aux femmes. Ces qualités sont souvent
considérées de dériver de la biologie femelle et d'étre

inévitables.
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L'essentialisme - la conviction que les hommes sont les hommes
et les femmes sont les femmes et qu'il n'y a aucune facgon de
changer leurs "natures" - est une impasse analytique aussi
bien qu'un danger politique. Les déclarations essentialistes
sur les natures de certains groupes de gens (les femmes, les
noirs, les juifs etc.) ne sont que les constructions politico-
philosophiques du conservatisme. Les arguments essentialistes
ont été adoptés pour justifier 1'esclavage, pour résister au
dix-neuviéme amendement de la Constitution des Etats-Unis
(celui qui a donné aux femmes le droit de voter), et pour

soutenir le colonialisme.

Une stratégie typique des théoriciennes féministes radicales
est de retenir les catégories qui ont historiquement défini
chaque sexe, mais de les revaloriser pour que les traits
féminins soient positifs et les traits masculins soient
négatifs. Beaucoup de féministes deviennent ainsi victimes
des dichotomies sexistes qu'elles essaient d'éviter, en
affirmant que les femmes sont a priori vivifiantes, et que les
hommes sont a priori obsédés par la mort. Une telle stratégie
remplace la domination masculine avec la domination féminine -

antithése de la recherche de Héléne Cixous.



1.3 L’économie féminine

Beaucoup de féministes se trouvent donc dans une impasse:
ou elles postulent une spécificité et sont accusées de
l'essentialisme ou elles nient la différence sexuelle et se
voient accusées de se masculiniser. Pour sa part, l'écrivaine
et théoricienne Héléne Cixous propose une écriture dite
"féminine" qui est caractérisée par une économie libidinale ol
les pulsions orientent le moi vers le monde. Cette économie
féminine est a la fois intersubjective, intrapsychique (créé
sur la jouissance et non pas sur la castration), et aussi une
économie politique. Cixous affime qu'en combattant la

répression et 1l'exclusion au nom de 1l'égalité, les femmes ne

doivent pas la joui féminine. La castration
masculine comprend le désir d'approprier 1l'autre a tout
niveau, au point de vouloir incorporer, contenir et
emprisonner 1l'autre, tandis qu'une économie féminine prend
1'autre en soi et est prise aussi par l'autre; c'est une sorte
de connaissance mutuelle. Il faut comprendre que le projet
littéraire et philosophique cixousien porte principalement sur
l'exploration de cette économie "féminine", et plus

particuliérement, d'une écriture "féminine", et que ces
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adjectifs suscitent souvent des accusations d'essentialisme.
Dans la conjoncture historique actuelle, selon Cixous, nous
sommes obligés d'employer les adjectifs "masculin" et
"féminin" pour décrire des économies, mais de reconnaitre
qu'ils sont imbriqués dans un réseau d'inscription culturelle.
Son projet d'ensemble comprend une tentative de penser la
différence différemment "pour que 'la femme' ne soit plus
prisonniére des oppositions catégoriques."' Il est donc
important de reconnaitre que l'emploi des adjectifs "masculin"
et "féminin" dans l'oceuvre cixousienne cherche a détruire

plutét qu'a confirmer une opposition binaire.

1.4 Les critiques

Certains critiques s'inquiétent du contenu de quelques
textes de Cixous, surtout de ce qui les frappe comme une sorte
d'essentialisme biologique qui préche le salut des femmes a
travers le corps réel féminin. En particulier, son essai
célébre, "Le Rire de la Méduse" et son livre, La Jeune Née,
écrit en collaboration avec Cathérine Clément, ont souvent

provoqué des accusations d'essentialisme. La critique la plus

1 Katherine Bi e Question
of Essentialism in Cxxous.' Iass.eza 10 (1991). 55 69
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célébre, qui sera examinée dans le chapitre suivant, est peut-
étre celle de Toril Moi dans Sexual/Textual Politics, qui
accuse Héléne Cixous d'étre, parmi d'autres choses,
essentialiste et de ne pas lier son écriture a un contexte
politique ou social spécifique. Cixous est souvent accusée de
réduire les femmes a une essence, spécifiquement a une essence
anatomique, et ainsi de nier les possibilités révolutionnaires

qu'elle cherche a promouvoir.

On ne peut nier le fait que plusieurs de ses textes portent
justement sur le corps féminin, sur tout ce qui,
historiquement, a été refoulé - dans l'écriture, dans la
littérature, dans la représentation ou dans la société en
général - ainsi que sur 1l'écriture du corps ou sur la pratique
d'une écriture dite "féminine". Cependant, et ceci nous améne
au sujet de ma thése, je maintiens que, loin de précher le
salut des femmes a travers leur corps réel de chair et de
sang, Cixous tente plutdt de chercher de nouvelles identités,
de nouvelles facons de penser la différence (non seulement la
différence sexuelle, mais toutes les différences - sociales,
ethniques, de classe etc.), et plus généralement, de suggérer
a travers ses textes des fagons de mieux comprendre nos
relations intersubjectives ainsi que nos relations au monde.
Son projet d'ensemble ne peut pas donc étre réduit simplement

aux notions essentialisantes sur la différence sexuelle.



(]
Conformément a la théorie de Jacques Derrida, Cixous cherche
des possibilités d'émancipation provenant des fagons

alternatives de concevoir le processus méme de la différence.

1.5 Femelle / féminin

Le rapport entre "femelle" et "féminin", entre corps et
écriture est central au probléme de l'essentialisme. On
comprend ce rapport, soit littéralement, donc biologiquement

et anatomi t, soit i t, donc sans aucun

rapport au sexe féminin. La question de 1l'essentialisme chez
Cixous devient donc fondamentalement une question de ce
qu'elle veut dire par "féminin" lorsqu'elle parle d'une
économie 1libidinale féminine et de son rapport au sexe

féminin.

Katherine Binhammer pense que la question de 1l'essentialisme
est en partie un probléme du langage, un probléme de la
"femme" - du signifié et du signifiant. En effet, beaucoup
des textes féministes récents maintiennent une distinction
entre (1) les femmes en tant que des entités biologiques et
sociales, et (2) la 'femelle,' 'le féminin' ou 'l'autre,' ou

'femelle' représente au sens métaphorique 'l'autre' dans une
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relation de la différence plutdt que de l'opposition. Dans
l'écriture cixousienne cette distinction est souvent et

délibérément brouillée.

Il est important donc de comprendre que "féminin" n'égale pas
"femelle", mais, comme l'a remarqué Binhammer, cela ne veut
pas dire que il n'y a point de relation.’? Le projet de penser
la différence différemment, ou de ne pas penser la différence
en oppositions binaires, informe la démarche cixousienne. Une
partie de ce projet est de fonctionner dans 1'économie
libidinale féminine lue par Cixous dans les oceuvres d'auteurs
tels que Kleist, Joyce ou Wordsworth.’ En ne pas réduisant
féminin a femelle, Cixous peut alors explorer une théorie de

la différence qui amoindrit les oppositions sexuelles rigides.

? »In defining the metaphor that is not a metaphor as a
metonymy, the traditional opposition of metaphor and
metonymy is displaced. Thus, ... when I say the relation of
femininity to female is one of metonymy, I do not mean to
oppose it completely to metaphor. This is what traditional
scholarship on metaphor and metonymy does. The conventional,
binary dualism of the two tropes is informed by Jakobson's
work on aphasics in which he describes metaphor and metonymy
as polar opposites. ...

In saying the relation of feminine to female is one of
metonymy, I am not opposing it to metaphor, rather, I
believe Cixous subsumes the two, insofar as the metaphor
that is not a is a y." Bi 0 76¢

* selon Cixous, ce sont souvent des hommes qui pratiquent une
écriture dite "féminine." D'autres exemples donnés sont
Shakespeare, Kafka ou Genet.



1.6 La Déconstruction

Pour mieux comprendre le non-essentialisme de Cixous, il
sera nécessaire de considérer l'influence de la déconstruction

derridéenne sur sa pensée.

La "dé-construction" est le geste de pensée qui
permet de retrouver le vif de la vie sous les
emmurements.*

L'approche déconstructiviste tient une attitude critique
envers tout - des idées particuliéres ou des injustices
sociales aussi bien que les structures sur lesquelles elles
sont basées, le langage dans lequel elles sont construites, et
les systémes dans lesquels elles sont sauvegardées. La
déconstruction est non-essentialiste non seulement parce
qu'elle rend inutile la recherche des définitions
universelles, mais aussi en contestant activement les
frontiéres traditionnelles entre les oppositions telles que
raison/émotion, beau/laid, et moi/autre aussi bien qu'entre

les disciplines telles que l'art, la science, la psychologie

* cixous, Héléne Cixous, Photos de Racines, p.91.
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et la biologie.

Le ialisme du uctioniste est tellement total
qu'il met en question deux opinions trés répandues: (1) qu'il
Y a une unité essentielle du moi a travers le temps et
l'espace qui s'appelle "identité du moi" et (2) qu'il y a une
relation essentielle entre le langage et la réalité qui

s'appelle "la vérité." La notion du moi unifié ou intégré est

é par & a l'idée que le moi est
fondamentalement coupé en dimensions conscientes et
inconscientes. Ensuite, la notion de la vérité est mise en
question par 1l'idée que le langage et la réalité sont
variables et changeants. Les mots ne représentent ni les
choses ni les fragments de la réalité. La réalité échappe au
langage, et le langage refuse d'étre défini ou limité par la
réalité. La notion qu'il n'y a ni de 1l'identité du moi ni de
la vérité - que l'ordre dans nos vies et notre langage est une

structure i - influe sur la pensée de Cixous,

et nous allons voir cette influence dans ses piéces de

théatre. Plusi ionnistes, Lacan et Derrida en

particulier, ont remarqué les fagons dont notre langage exclut
"le féminin", et c'est pour cela que Cixous reléve le défi de

chercher une écriture "féminine."

L'écriture cixousienne cherchera, tout comme celle des autres
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féministes, a se des pes culturels, des

concepts essentialisants et de leurs attributs tels que
homme/femme, masculin/féminin, actif/passif. Simone de
Beauvoir a écrit, "On ne nait pas femme, on le devient."® De
méme, Cixous met en question le concept traditionnel de "la
femme" et elle montre comment ce qui paraissait comme un
concept immuable faisait plutét partie d'un moment historique,
celui de la pensée logocentrique de 1'Occident, privilégiant
le concept, la présence, la vérité, et rendant possible notre
idée de la paternité, de la relation pére/fils, et de la

répression de la femme.

1.7 Mon argument

Il me semble que les accusations d'essentialisme contre
Cixous sont injustes, et que 1l'évolution des théories de ses
premiers textes aux oeuvres plus récentes - surtout dans les
piéces de thédtre - démontre bien que sa pensée n'est pas du
tout essentialiste. Dans son essai "Le Rire de la Méduse"

Cixous n'essaie pas d'analyser ce qui a déja été écrit par des

® Le Deuxiéme sexe, p.13.
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femmes, ni de décrire une méthode d'écrire qui soit naturelle
ou inévitable pour les femmes. Il est clair d'ailleurs que

partout dans ses Cixous it bien les de

l'essentialisme. Dans "Sorties"®, par exemple, l'auteur fait
attention de distinguer sa propre analyse de la sexualité et
la théorie freudienne, qui dépend de tout ce qui est visible:
de la présence ou de l'absence du pénis, ou d'une féminité
essentielle. La théorie freudienne est donc une "théorie du
voyeur", liée a la métaphysique de la présence. Cixous elle-
méme essaie de situer la différence sexuelle au niveau de la
jouissance. Dans une certaine mesure, ceci est évidemment une
manoeuvre stratégique. Elle déplace toute possibiliteé
d'identifier la féminité et la masculinité avec les certitudes
de la différence anatomique. Elle situe aussi la différence
sexuelle dans le domaine de 1'inconnaissable. Situer la
différence sexuelle au niveau de la jouissance renvoie Cixous
certainement au corps, et elle le sait bien. Mais, cette
différence sexuelle n'égale pas le corps et la nature. Le
corps, selon Cixous, est distinctement culturel, et il est
prisonnier de 1la représentation, du langage. I1 faut
maintenant reformuler les relations traditionnelles entre le
corps et l'esprit. Barbara Freeman écrit dans "Plus-Corps-

Donc-Plus~-Ecriture":

® Un essai dans La Jeune Née.
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It is precisely the ion of a non 1
body outside of language, of a linguistic domain
which is not itself corporeal that Cixous’s
reformulation of mind-body relations in a feminine
economy calls into question.’

De plus, Cixous croit que les relations des femmes a leurs
corps sont culturellemment inscrites et sont liées a 1la
position des femmes dans le domaine domestique. La capacité
de donner naissance veut peut-étre dire que les femmes ont une
relation spécifique a leurs corps, mais Cixous reconnait les
dangers d'étre trop dogmatique. Elle fait des références
fréquentes au probléme de la différence sexuelle dans ses
oeuvres.” Elle reconnait que "la mére" et "le corps" sont
profondément fixés dans le culturel. Cependant, elle insiste
sur le fait que ce "culturel" a toujours été organisé
différemment pour les hommes et les femmes, et qu'une pratique
d'écrire qui pourra reformuler le culturel sera treés
importante surtout pour les femmes. L'aspect important pour
Héléne Cixous réside donc dans cette différence entre le
"masculin" et le "féminin", au niveau des économies

libidinales et des économies politiques.

’ Freeman, 'Plus-Corps-Donc-Plus-Ecriture: Héléne Cixous
and the Mind-Body Problem.' Paragraph 11, 1: 58-70.

® Par exemple, la déclaration la moins ambigué du pouvoir de
la différence sexuelle dans Sorties précéde une articulation
soignée des difficultés inhérentes & une telle déclaration.



Chapitre II - Résumé des arguments

Les critiques de l'oeuvre cixousienne se divisent
principalement dans deux camps. D'une part, beaucoup de
critiques trouvent essentialiste le projet cixousien et
constatent qu'il va a l'encontre du but recherché. D'autre
part, il y a des critiques qui essaient de récuperer ses
oeuvres. Continuons donc par examiner de plus prés deux

articles célébres sur 1l'oeuvre cixousienne.

Le premier article, "Cixous: An Imaginary Utopia", écrit par
Toril Moi, se situe dans Sexual/Textual Politics, et

représente 1l'argument contre Cixous.

2.1 Toril Moi

Toril Moi critique surtout des écrits semi-théoriques de

Cixous - 'Le Rire de la Méduse', La Jeune Née, La Venue a
1'Ecriture - les textes qui explorent les relations entre les
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femmes, la féminité, le féminisme et la production de textes.
Le gros de son argument comprend une exploration de la théorie

et de la politique féministes représentées par Cixous.

2.1.1 Les oppositions binaires

Moi donne des listes d'oppositions binaires hiérarchisées
qui se trouvent dans La Jeune Née, des couples qui se
retournent toujours au couple fondamental de mdle / femelle et
sa valeur inévitable, positif / négatif. Un des termes doit
toujours étre détruit pour que l'autre puisse acquérir de la
valeur. Sous le patriarcat le midle est toujours vainqueur.
Cixous dénonce l'équation "féminité = passivité et mort" parce
qu'elle ne laisse pas d'espace positif pour la femme. Moi
pense que le projet théorique d'ensemble de Cixous peut se
résumer comme "the effort to undo this logocentric
ideology...and to hail the advent of a new, feminine language

that ceaselessly subverts these patriarchal binary schemes."®

® Moi, p. 105.
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2.1.2 La différance

Moi explique le concept derridéen de la "différance", et
reconnait que l'analyse cixousienne de la production du sens
implique une critique fondamentale de la tradition
philosophique occidentale. Une telle critique renverse la
cléture de l'opposition binaire. Ceci est trés important pour
Cixous, qui explore de nouveaux modes d'écriture. La
textualité reconnaitrait donc le jeu libre du signifiant et
romprait ce que Cixous pergoit comme étant la prison du

langage patriarcal.

2.1.3 L’écriture féminine

Selon Cixous, l'écriture féminine ne peut jamais étre
définie, et en effet peu importe le sexe de l'auteur. Moi
remarque justement que c'est plutdt le "sexe" de l'écriture
qui est en jeu, dont Cixous parle dans "Le Sexe ou la Téte?"
Cixous croit en la nature bisexuelle inhérente dans tout étre
humain, ce qui explique son désir d'abolir 1'opposition
binaire masculin / féminin. Par rapport a la conception
freudienne de 1la bisexualité, Cixous postule "l'autre

bisexualité", qui est multiple, variable et fluide, qui
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consiste en la "non-exclusion de la différence ni d'un sexe."
Moi dit que cette "autre bisexualité" célébre les différences
au lieu de les annuler. Cixous pense qu'actuellement c'est
surtout les femmes qui tendent déja vers la bisexualité, et
que l'écriture en tant que telle est bisexuelle. Jusqu'ici
Moi ne trouve aucun probléme, et elle semble croire que la
théorie cixousienne est une appropriation féministe vigoureuse
de la théorie de Derrida. Cependant, Moi va montrer comment,
4 son avis, la théorie cixousienne est criblée de

contradictions.

2.1.4 Le premier glissement

Moi croit que la distinction cixousienne entre le don et
le propre signale le premier glissement vers 1l'essentialisme.
Elle analyse 1'exposition des économies libidinales masculine
et féminine. Les systémes masculins de valeur sont structurés
selon une économie du propre, qui s'oppose a& la générosité
féminine. Le probléme, selon Moi, se pose lorsque Cixous

appelle ces économies "masculine" et "féminine." Tout en

avouant que Cixous it les des int ions
essentialisantes, néanmoins, Moi pense que la valeur de cet

effort est réduite par ce qu'elle appelle le biologisme de
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cixous.

Moi parle ensuite de La Venue a 1'Ecriture, un texte qui
montre comment le sujet qui parle peut étre un sujet "pluriel
féminin." Elle pense que la vision cixousienne de 1'écriture
féminine se situe dans la cléture de 1l'Imaginaire, ou toute
différence peut étre résolue. Elle cherche ensuite a
comprendre cette passion chez Cixous pour la contradiction.
Est-ce que c'est une stratégie pour renforcer sa pensée : un
refus d'accepter la logique aristotélicienne, qui exclut A
d'étre aussi non-A, donc, sa propre destruction de la logique
patriarcale? Ou bien, d'une perspective psychanalytique, est-
ce que ces manoeuvres textuelles sont destinées a créer un
espace ou la différance de 1'Ordre Symbolique peut coexister
en paix avec 1l'Imaginaire? A son avis, cette nouvelle
bisexualité semble étre une cléture imaginaire qui permet au
sujet de se déplacer sans effort d'une position du sujet
masculin au sujet féminin. Les "contradictions" du discours
cixousien, selon Moi, peuvent ainsi exister et étre résolues

dans 1'Imaginaire.
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2.1.5 L’utopie

Finalement, Moi donne des exemples de la pensée utopique
et quelques réponses anti-utopiques. Elle croit que 1la
faiblesse principale de l'utopie est 1l'absence d'une analyse
spécifique des facteurs matériels qui empéchent les femmes
d'écrire. Elle suggére qu'il faut examiner les implications
politiques spécifiques pour découvrir exactement ce que Cixous
souhaite nous faire faire. Moi remarque que Cixous s'occupe
moins de politique que de poésie. Elle attaque le discours
cixousien sur la question du pouvoir, en disant que Cixous

brouille les différences réelles parmi les femmes.

Toril Moi avoue donc que le travail cixousien, grace aux liens
entre la sexualité et la textualité, ouvre un champ nouveau
d'investigation féministe des articulations du désir dans le
langage, dans des textes écrits par des hommes et par des
femmes. Cependant, elle croit qu'une étude du travail de
Cixous révéle aussi beaucoup de contradictions et de conflits,
surtout lorsqu'il est question du biologisme et des structures
sociales. Moi croit que Cixous se contredit lorsqu'elle
définit 1'économie féminine, qui est une économie du don, par
rapport a l'économie masculine ou l'économie du propre qui

domine dans notre société.



20
Le deuxiéme article, "Their 'Symbolic' exists, it holds power
- we, the sowers of disorder, kmow it only too well®"'’, par

Morag Shiach, se situe dans Feminism and

lysis, et 1'autre - que le projet
cixousien d'ensemble ne se réduit pas aux notions

essentialistes.

2.2 Morag Shiach

Dans cet article, Morag Shiach souligne des liens
puissants entre les discours féministe, historique, littéraire
et psychanalytique qui, selon elle, sont mobilisés dans les
textes de Héléne Cixous. Elle croit que ces oeuvres montrent

les difficultés de r les ies de la dif

sexuelle, et les relations nécéssaires entre un tel projet et
la nouvelle théorie des relations de classe et des bases de

l'impérialisme.

2.2.1 Les oppositions binaires

1 ce titre est tiré du ‘Rire de la Méduse.”
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L'article commence encore une fois avec une considération

de l'emploi du "féminin" et de la critique cixousienne des
oppositions binaires hiérarchisées. Shiach remarque que
l'écriture et la pensée qui vont au-dela des oppositions
binaires s'appellent "féminines", et se pratiquent par des
femmes et des hommes. Mais il y a une réalité qui vient tout
compliquer. Ce sont les femmes historiques qui, pour une
variété de raisons oppressives sociohistoriques, ont un
intérét a rompre avec la socialité du Méme masculin. Pour
éclairer le 1lien entre 1l'écriture féminine et 1la
transformation sociale, Cixous s'inspire du travail de
l'auteur brésilien, Clarice Lispector. L'écriture de
Lispector est, selon Cixous, l'écriture féminine par

excellence.

2.2.2 La différance

Le probléme reste: comment penser la différence sans
recours aux oppositions binaires hiérarchisées et
essentialisantes? C'est une question trés importante dans
1'oceuvre de Cixous. Ici le concept derridéen de la différance
entre en jeu. Shiach dévéloppe la thése fascinante que

l'écriture de Cixous sur le thédtre fournit un moyen de
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concilier les 1s et les spatiaux de la
ndifférance". De plus, la dimension visuelle du théitre
aligne la pensée derridéenne sur la pensée psychanalytique.
Etant donné 1'importance du visuel dans la constitution de la
différence sexuelle selon la théorie psychanalytique, le
thédtre peut contester cette constitution visuelle en ses
propres termes, mais par une vision vivante différente, qui
démontre des alternatifs. Shiach examine certaines des
premiéres piéces de théitre de Cixous - Portrait de Dora et Le
Nom d’Oedipe - avant de passer & trois piéces de théatre plus
récentes - La prise de l'école de Madhubai, L'histoire

terrible mais i de Sihanouk, roi du

et L'Indiade ou l'Inde de leurs réves.

En ce qui concerne ces trois piéces de théatre, Shiach montre

comment Cixous tente de le de 1la

différentiation sexuelle en termes plus sociaux, et la

possibilité des identités qui vont & 1l'encontre des

oppositions binaires hiérarchisées.

2.3 Prise de position

Il me semble précisément qu'un des problémes de
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l'accusation d'essentialisme est le fait que les arguments
portent seulement sur quelques textes spécifiques de Cixous,
sans considérer son projet théorique et littéraire d'ensemble.
Quoique beaucoup de critiques portent sur les premiers textes
théoriques ou semi-théoriques de Cixous, relativement peu de
critiques portent sur ses oeuvres dramatiques. Pour cette
raison, nous allons explorer la représentation de 1la
différence dans trois piéces de thédtre - La prise de l'école

de i, L'histoire terrible mais i de

sihanouk, roi du et L'Indiade ou l'Inde de leurs

réves, afin de montrer gque 1l'oceuvre cixousienne est

manifestement non-essentialiste.



Chapitre III - L’entreprise théatrale

La carriére littéraire de Cixous ressemble a celle de
beaucoup d'autres écrivaines frangaises qui sont devenues
dramaturges sur le tard - Nathalie Sarraute, Marguerite Duras,
Andrée Chedid, Emma Santos - et qui ont eu du mal a s'imposer
au monde du thédtre. Avant la mise en scéne de Portrait de

Dora en 1977 Cixous croyait que le monde du théitre était

it par la ique des hommes. Dans un

article de journal de 1977 elle pose la question:

Comment, femme, peut-on aller au théatre? Sauf a
s’y trouver en complicité avec le sadisme dont les
femmes y sont l’objet. A se voir invitée A& prendre,
dans la structure familiale-patriarcale, que le
théatre reproduit & 1’infini, 1la place de 1la
victime.

Lorsque Cixous elle-méme allait au théatre, c'était toujours

" Héléne Cixous, ‘'Aller a la mer.' Le Monde (28 avril, 1977:
p-19).
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un geste politique, "dans le dessein de changer, ensemble avec

des femmes, ses modes de ion et a' ion."*

Depuis 1983, et sa rencontre avec Ariane Mnouchkine, qui

dirige la troupe du Théitre du Soleil, Cixous s'est lancée de

dans 1' ise & le, et, tout comme ses
contemporains, elle a apporté des innovations au théidtre
frangais. Elle explique pourquoi elle aime tellement le

médium du thédtre:

Nous vivons devant le rideau de papier, et meme
souvent en tant que rideau. Mais ce qui nous
importe, ce qui nous blesse, ce qui nous fait
sentir que nous sommes les personnages d‘une
aventure immense, c’est ce qui se pa: derriére le
rideau. Et derriére le rideau il y a la scéne nue.
Nous avons besoin de cette nudité. Nous avons
besoin de voir les visages cachés derriére les
visages, ces vi s que le théatre dévoile.™

Tandis que son in, samuel a marqué 1'apogée

du thédtre minimaliste avec ses piéces courtes, qui ne durent
parfois que quelques secondes', Cixous, par contre, produit

des piéces de théitre épiques. Ce sont les sujets aussi bien

? Ibid.
¥ i1Le lieu du crime, le lieu du pardon.' L'Indiade, p. 254.

* voir, par exemple, Samuel Beckett, Breath and Other Shorts
(London: Faber and Faber, 1971).
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que les durées de ses piéces de théatre récentes qui méritent

une telle description.

comme Jje 1l'ai mentionné dans 1'introduction, Cixous

s'intéresse a rder, a pr g: et a préserver tout ce

qui est menacé d'extinction. Cet intérét est en partie
stratégique et métaphorique, avec son analyse des autres
cultures devenant une fagon d'intervenir dans la culture et la
politique frangaises actuelles, mais c'est aussi extrémement
sérieux. Elle voit la possibilité d'une alliance entre des
différentes formes d'altérité, qui protégerait et respecterait

la différence.

L'auteur a suggéré qu'en écrivant pour le thédtre elle a
réussi finalement & faire échouer les mécanismes égocentriques
qui avaient entravé sa fiction, et a produire une vraie
écriture de l'autre. Son engagement en faveur des Autres de
1l'histoire dans les deux piéces écrites pour le Théitre du
Soleil - L’histoire terrible et L’Indiade - a fait ressortir
une nouvelle dimension de son travail. Le théatre se présente
comme le dehors par rapport au dedans de ses fictions, car le
théatre explore une thématique socio-politique, collective et
historique comportant des allusions a des pays et personnages
existants dans 1l'univers du hors-texte, tandis que ses

fictions privilégient la vie intérieure, la psychologie
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individuelle. On peut constater aussi que ce mouvement de

1'Autre le du Livre de par exemple, vers

un engagement en faveur des Autres de l'histoire, représente

un changement important dans l'oceuvre cixousienne.

Avec d'autres écrivains féministes, telles que Luce Irigaray
et Julia Kristeva, Cixous maintient qu'une nouvelle économie
politique est une des conditions nécessaires - ainsi qu'une
transformation dans la construction du sujet - de nouvelles

formes de la différence sexuelle.

Considérons maintenant les piéces de théatre elles-mémes.
Pour chaque piéce, nous allons explorer le message
fondamental, la fonction de quelques personnages importants
et, ce qui est encore plus significatif, les relations entre
les personnages. Nous tenterons d'expliquer comment chaque
piéce démontre la fonction d'une économie alternative, une
économie dite "féminine", qui est aussi une économie
politique. Nous allons souligner quelques stratégies
théatrales importantes employées par Cixous pour représenter
cette économie alternative et pour représenter la différence
sans recours aux oppositions binaires hiérarchisées, donc sans
recours a l'essentialisme. Nous allons voir que, dans son
travail pour le thédtre, le théme change des femmes en

particulier aux minorités en général, et du féminisme au



soutien des gens opprimés en général.
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Chapitre IV - La prise de 1’école de Madhuba?%

"Le théatre peut nous rendre notre vraie dimension,
nos profondeurs, nos hauteurs, nos Indes
intérieures. C’est 14 que nous avons une chance de
retrouver les dieux. L’air du théatre en est plein.
Les dieux? Je veux dire ce qui nous dépasse et nous
entraine, et a4 qui nous nous adressons
aveuglément."

Héléne Cixous, "Le chemin de légende."'®

4.1 Introduction

La prise de 1'école de Madhubai a été créée au Petit
Odéon a Paris le 13 décembre 1983 par le Théatre de 1'Europe,
avec une mise en scéne de Michelle Marquais. Le texte a été

publié pour la premiére fois en 1984.

Cette piéce de théatre trés courte - la plus courte des trois
piéces étudiées - représente un point de transition

intéressant dans l'écriture des textes théatraux de Héléne

15

La prise, p.9.
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Cixous. Dans La prise, Cixous traite principalement de la
relation entre les femmes et la culture patriarcale, et elle
explore les relations entre la résistance et la violence.'®
En se tournant vers 1l'Orient comme un site métaphorique des
valeurs qui ont été exclues par la modernité de l'Occident, et
a4 son exploration explicite des structures politiques
oppressives, cette piéce de thédtre préfigure beaucoup du
travail dramatique que Cixous allait produire plus tard avec
Ariane Mnouchkine et le Théitre du Soleil. Le penchant que
Cixous a pour l'Asie provient de sa lecture du mysticisme de
Clarice Lispector, mais aussi de sa répugnance pour les effets

déshumanisants de la civilisation occidentale.

La prise représente une société qui est divisée entre les
riches et les pauvres, et entre le pouvoir et 1'impuissance.
La jeune héroine, Sakundeva, est une femme qui a été jetée
hors de cette structure en combat armé. L'histoire de ILa
prise a été inspirée par l'histoire légendaire indienne de
Sakuntala, écrite par Kalidasa. Cixous utilise cette histoire
pour explorer la légitimité d'agir sans recours a la loi, ou
méme tout en opposition & la loi. Sakundeva est la reine des
Dacoits, c'est-a-dire des bandits, un membre de la classe

inférieure en Inde, et elle est poussée par le besoin de

¥ cixous explore ces deux thémes aussi dans Portrait de Dora
et Le Nom d'Oedipe
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survivre et d'aider son peuple. Cette fille hindoue a passé
des années a fuir la police. Le gouvernement a décidé
d'offrir une récompense de 50 000 roupies pour 1l'arrét de
Sakundeva, et la police et 1l'armée sont en train de 1la
rechercher. Sakundeva revient enfin chez sa tante et mére
d'ame, Pandala Thani, qui habite dans son village natal de
Madhubai, dans 1'état de Madhya Pradesh en Inde du Nord. Leur
réunion est pleine d'émotion, mais elle est interrompue par
1l'arrivée du ministre Arjun Khotari, qui est venu convaincre
Sakundeva de se laisser mettre en prison. La piéce montre,
par une série de discussions entre Sakundeva et Pandala,

pourquoi Sakundeva choisit enfin d'aller au-dela de la loi.

4.2 Personnages

Il n'y a donc que trois personnages dans cette piéce - la
jeune Sakundeva, sa vieille tante Pandala Thani, et le

ministre de 1'état de Madhya Pradesh, Arjun Khotari.

4.2.1 sakundeva

Sakundeva est une combattante guérilla indienne qui
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essaie de sortir du monde "de honte, de mémoire et de cri.m™
Cixous se sert d'un mélange d'irascibilité et de puissance,
d'astuce politique et de visions poétiques ensemble avec un

tout petit peu de surnaturel, pour évoquer la mystique de

. Nous que a été maltraitée par
son pére quand elle était enfant, et qu'elle a été forcée de
se marier avec son cousin assez agé et trés violent. Malgré
ces expériences, Sakundeva a réussi a développer un sentiment
fort de sa propre valeur et de sa puissance. Ne voyant aucun
alternatif a une vie de dureté, de brutalité et d'abus, elle
a décidé de fuir cet espace domestique, et de devenir chef
d'une bande qui cherchait a redresser, par des moyens directs

et violents, 1l'équilibre du pouvoir et de la richesse.

Sakundeva a désormais passé sa vie a lutter contre les trois
violences imposées par la loi des hommes et par la Loi en
général: la faim, 1l'injustice et le viol.” Elle a été obligée
de voler et de tuer des gens afin de survivre a ces trois
types de violences, mais elle est préte néanmoins a échanger
sa puissance si durement gagnée et sa liberté précaire contre
la possibilité d'une existence différente pour sa tante, ses
soeurs et son frére. Toutes les hontes et les souffrances

sont abolies pour se métamorphoser en honneur, en espoir et en

" Voir La Cosmogonie d'Héléne Cixous, pp-354-7.
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la création d'une école de jeunes filles a Madhubai.

Afin d'atteindre son but, Sakundeva entame des négociations
avec le ministre Khotari. Pendant l'entrevue avec le ministre
ce n'est pas Khotari mais Sakundeva qui stipule les
conditions. Sa priorité est d'instituer la construction d'une
école de jeunes filles a Madhubai. Elle demande au ministre
de faire monter a 75 000 roupies la récompense pour son

arrestation, et d'utiliser cet argent pour créer 1l'école.

Comme pour son ion par la police, Sakundeva

demande aussi de l'aide financiére pour sa famille.

Sakundeva préscrit avec soin les circonstances physiques pour
le jour ou elle va se rendre a la police, ce qui aura lieu
dans trois mois, le jour de son anniversaire. La réunion aura
lieu dans une école a Pushkar. Elle précise beaucoup de
détails comme, par exemple, les personnes qui seront invitées,

combien de policiers y étre p et les

qui devront l'accompagner dans une limousine jusqu'a la prison
4 Gwalior. Elle ne va point renoncer a sa dignité, et elle
insiste sur un bon traitement, tout comme si elle était du

sang royal.

Sakundeva est munie d'une vertu et d'une libido proches de

celles de Michael Kohlhaas, dans le conte de Kleist, dont une
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citation est mise en exergue. Elle témoigne d'une grandeur
primitive et de la divinité intérieure, tout en restant
humaine et extrémement vulnérable. Tout comme la violence de
Michael Kohlhaas, un homme qui fut forcé par un acte de
tyrannie arbitraire de contester la légitimité de 1'Etat, la
violence nécessaire de Sakundeva est imputée a la structure

sociale oppressive et patriarcale en Inde.

Voici donc une femme dont la puissance dépend de sa capacité
d'envisager une facgon alternative de vivre pour les personnes
comme elle-méme, et de sa bonne volonté de faire tout ce qu'il
faut pour atteindre ses buts, dans un pays ou la pauvreté et
la cruauté sont promues par une structure sociale implantée.
L'autorité de Sakundeva est extra-sociale, mais provient
finalement de ses disciples. Sakundeva place en tout premier
lieu le bien-étre de ses disciples fidéles. Elle a recherché
son réle comme chef des Dacoits, et c'est elle qui doit

déterminer le bon de r a ce . Le ministre

Khotari doit attendre son bon plaisir s'il veut obtenir son
aide. Il pourrait assez facilement la détruire, mais il ne

peut pas simplement s'emparer de son pouvoir.

4.2.2 Arjun Khotari
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Le ministre de Madhya Pradesh s'appelle Arjun Khotari,
symbolisant comme son nom l'indique, l'argent. Khotari semble

étre un homme politique un peu étrange. La traitrise de ce

par sa p! d issance, se charge d'une ironie
typiquement cixousienne. Dans un effort de gagner la
confiance de Sakundeva, Khotari fait semblant d'abord d'étre
son propre envoyé personnel, peut-étre pour qu'elle parle un
peu plus facilement. Il s'adresse & elle pour la persuader de
se constituer prisonniére, et de cette fagon d'éviter la mort.
Ses motivations sont incertaines, et proviennent peut-étre
d'un désir de la célébrité ou de la notoriété. Mais il est
suggéré aussi que le ministre peut comprendre dans une
certaine mesure l'aliénation nécessaire de Sakundeva. I1
parle de la possibilité d'un nouvel ordre politique si elle
survivait, et quelquefois il semble méme partager son manque

de respect pour les mécanismes arbitraires de la loi:

Qui pourrait la dompter? La capter? Pas un Etat,
pas un homme. Pas un ministre évidemment. Encore
moins un parti. Ce ne sont pas ces minables du
parti qui pourraient la séduire et la changer en
perroquet.®®

Nous apprenons que le pére de Khotari avait été lui aussi un

Dacoit, un intouchable, et le ministre semble considérer que

18

La prise, p.64.



36
Sakundeva lui fournit l'occasion de changer le monde - c'est
un symbole qu'il pourrait utiliser pour rendre 1'ordre
politique un peu plus humain. Il exprime en aparté l'attrait

qu'il ressent pour elle:

Enfin quelqu’un que je ne méprise pas! C’est une
force sans maitre. ... J’ai peur qu’‘on la prenne
aux intouchables. Elle est leur reine. Leur
richesse. Leur fierte.®

Evidemment le ministre voit Sakundeva sous un jour plus
favorable que la plupart des autres. Il lui a écrit une
lettre, l'adressant comme "la reine des rebelles" et il promet
que, si elle se rend a lui, il va s'assurer qu'elle ne sera ni
pendue ni maltraitée. Khotari sait bien qu'afin d'étre
capable de profiter de sa puissance et de gagner le soutien de
ses disciples, il doit jouer suivant ses régles a elle et
essayer de gagner sa confiance.

Dans une ion i ente, il est capable de

reconnaitre que "votre pluie est plus forte que la nétre", et

que Sakundeva et Pandala sont donneuses par rapport a sa

"sécheresse".

* 1bid.
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4.2.3 Pandala Thani

Pandala Thani est un personnage trés intéressant. La
vieille tante et mére d'adme de Sakundeva est presque aveugle.
Devineresse et visionnaire, elle offre un contrepied a 1la
logique froide et calculante du ministre Khotari. Cette
vieille femme sage a pu prévoir l'arrivée de sa niéce. Elle
n'a rien oublié du savoir transmis & travers les générations
et elle peut, sans livres, se situer aisément entre les
histoires de vie et de mort et aider sa jeune niéce a sortir
des cercles du sang. Ainsi, Pandala dit a Sakundeva qui

regrette de n'avoir pas pu abattre tous les auteurs du viol:

[8]i jamais tu avais porté la main sur 1l‘un d’eux,

un démon t’aurait agrippée et t’aurait précipitée

pour toujours dans la mémoire.?®
Pandala essaie d'aider et de protéger sa niéce au cours de la
piéce. Elle coupe les ongles a Sakundeva, peigne ses cheveux
et lui raconte des histoires poétiques de sa grand-mére, qui

avait été elle aussi une femme trés puissante:

Elle se nourrissait d’étoiles. Son lait était blanc
comme de l‘eau de lune. Ta grand-mére était forte
et bien nourrie. Elle possédait tous les champs de

“ Ibid., p.46.
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1’0Ouest et tous les prés au bord de Narmada. Avec
ses troupeaux, elle it de quoi nourrir trois
générations dans trois villages.™

comme Sakundeva et beaucoup d'autres femmes créées sous la
plume de Cixous, Pandala est une femme forte, qui posséde
"1'infinie patience", patience, temps donné, qui est aussi
promesse. Donner, recevoir du temps: une économie typiquement

féminine que symbolise ce personnage magique.

4.3 L’économie féminine

La piéce semblerait d'abord se centrer au niveau de la
traitrise des économies politiques masculines. Les scénes
montrent cependant qu'il y a un décalage et que la piéce se

joue surtout autour de 1l'intensité des relations entre Pandala

et . La repr tion de sa comme héroine la

montre non pas en des moments triomphants mais plutét en des
moments intimes avec sa tante protectrice. Sakundeva écoute
les histoires a propos de sa grand-mére, histoires qui 1lui
font déplorer sa propre enfance: sa grand-mére était bien une

princesse, mais sa mére n'était qu'une esclave qui a essayé de

21

p.49.
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tuer Sakundeva parce qu'elle n'avait pas des seins pour bien
nourrir son enfant. Pandala coupe court & ses histoires de
privations et Sakundeva, pénitente, dit a Pandala de 1la

battre, et de la rendre belle, méme si elle est mauvaise.?

Les relations entre Sakundeva et Pandala dans cette piéce
soulignent 1'importance du rdle des femmes dans la lutte pour
représenter la différence et de promouvoir 1l'égalité. On
pourrait suggérer méme qu'une économie alternative des
relations sociales est suggérée dans la piéce par les
relations entre ces deux femmes. Gréce a son don de double
vue, et a sa relation physique intense avec Sakundeva, Pandala
était capable de prévoir l'arrivée de Sakundeva, en imaginant
sa fuite de la police et son retour chez elle. Cependant, ce
qui est trés intéressant, la physicalité intense de leur
relation se référe a une hiérarchie: Pandala sert Sakundeva,

chez qui elle a reconnu dés son enfance une certaine grandeur

f le. Mais rejetterait une telle économie

de dette. Ses relations avec Pandala ne s'expliquent ainsi
que sur le plan d'une économie alternative, ou les dettes ne
sont pas mesurées, et ou la générosité de Pandala est un don
pur. Les réles traditionnels du sujet et de 1l'objet sont

ainsi dissolus.

2 p.51.
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Le p de est exemplaire parce qu'elle réunit

toutes les injustices subies par les femmes depuis la nuit des
temps: l'esclavage dans le cadre de la famille, la trahison et
l'abandon par le peére, la vente de sa virginite,
1l'exploitation de son corps, l'exclusion des écoles et le viol

atroce et irréparable.

Pourtant Sakundeva appartient aussi a la race de celles qui
tentent sans reldche de retourner les forces de mort en
possibilités de vie.”” Encouragée par Pandala, elle risque la
seule occasion d'échapper aux spirales du mensonge, du crime,

du "hors-la-loi".

4.4 Le moment du choix

La piéce se joue donc ironiquement autour des structures
du juste et de 1l'injuste. Sakundeva, en tant que mythe de la
femme, a un choix qui, & vrai dire, n'en est pas un. Ses deux
options résideraient a choisir entre la forét verte ou la
prison rouge - entre 1l'éternelle errance pourchassée ou

1'incarcération et 1'impossibilité de poursuivre son but.

** on pourrait dire que Cixous tente de faire la méme chose
par le processus de l'écriture.
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Elle veut échapper au choix des deux cages: la liberté
physique et la négation d'action, ou l'incarcération physique
et la négation d'action. Si elle est physiquement libre,
l'école ne sera pas construite et les circonstances
matérielles ne vont pas s'améliorer. Mais, si elle est
arrétée, elle perdra sa puissance et son travail sera terminé.
Chaque choix retombe en effet sur la méme négation. La forét
verte ou la prison rouge sont vraiment deux cages a peine
différentes, ol les concepts du juste et de 1l'injuste perdent

graduellement leur sens.

L'aboutissement des négociations entre Sakundeva et le
ministre n'est jamais rendu explicite. Vers la fin de 1la
piéce, le ministre semble accepter tous les voeux de
Sakundeva, mais lorsque Pandala pleure parce qu'elle ne verra
plus sa niéce, Sakundeva lui dit de s'essuyer les yeux. Méme
Pandala, la visionnaire, ne peut pas envisager les événements
futurs. L'affaire entre la jeune rebelle et le représentant

de 1'Etat reste précaire.

Aprés le mot "FIN", suivi de points de suspension, le ministre
soliloque encore en se demandant quel sera le choix de

Sakundeva:
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Peut-étre qu’elle n’ira pas?

Je vois que ce n’est pas aujourd’hui que je saurai.
Je vois que ce n’est pas dans cette piéce de
théatre que je saurai.

C’est dans 1la suivante, si je suis encore
ministre.*

Nous voici devant l'inachevé. La vraie errance n'est pas le
moment du choix, mais 1'hésitation qui 1le précéde, et
1l'extraordinaire présent des deux jours ol Sakundeva vient
voir Pandala. Le risque est pris, non pour 1'Homme, mais par
amour pour Pandala. Ce sont les scénes remplies de tendresse
et d'émotion entre les deux femmes qui marquent le vrai
échange, tout en subtilité et en amour. Tout le suspens
réside dans les points de suspension d'espoir. Par sa
grandeur Sakundeva trouvera une autre porte de sortie, loin
des deux cages offertes; le troisiéme choix se crée par le
refus méme des précédents. L'espoir triomphe, le choix est

autre.

4.5 Conclusion

Alors, ayant parlé dans 'Le chemin de 1légende' de

1'intégrité de l'espace "des Indes", Héléne Cixous explore

* p.102.
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dans cette piéce de théidtre jusqu'a quelle mesure les Indes
aussi sont vulnérables aux changements, aux pressions sociales
rivales, et a la modernisation. A travers la légende d'une
jeune femme qui a le courage de prendre tous les risques, en
refusant le sang et la folie, Cixous veut saisir, loin du
quotidien de la civilisation de 1l'Occident, le mystére de

l'dme féminine avec ses "Indes intérieures".

La prise de l'école de Madhubai traite donc des valeurs
refoulées de la justice et de la compassion en une Inde
acculée dans la hiérarchie sociale des oppositions, et
articule la question de la confiance, de 1l'innocence et de la
culpabilité au niveau des économies libidinales féminines. La
piéce s'inscrit aussi dans la problématique du refus de la
castration politique, historique ou philosophique. Par la
confiance pure et par l'amour que les deux femmes se portent
l'une a l'autre, Sakundeva et Pandala passent du fini a un
€loignement infini, hors du fini. Sakundeva est ainsi capable
de se créer une troisiéme option en correspondance avec sa

nature infinie.

En définitive, cette piéce de thédtre nous fait affronter la
possibilité que le systéme hiérarchisé qu'est la société
indienne pourrait étre défait: les autorités pourraient étre

amenées a entendre les impuissants, et Sakundeva pourrait
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susciter l'établissement d'une école de jeunes filles a
Madhubai. Nous ne savons pas encore si cette possibilité sera
réalisée: comme le dit le ministre Khotari, cela nécessiterait

une piéce de théatre suivante.



Chapitre V - L’h: ire terrible mais inachevée de Norodom
8ihanouk, roi Cambodg:

5.1 Introduction

L'histoire terrible mais i de Sihanouk.
roi du Cambodge est un trés bon exemple de la nature épique
des piéces de théidtre de Héléne Cixous. Cette piéce a été
créée par le Théitre du Soleil a la Cartoucherie, le onze

septembre 1985, avec une mise en scéne d'Ariane Mnouchkine.

Due a sa longueur d'environ huit heures et demie, la piéce a
été présentée a Paris en deux séances différentes. Un moment
historique est ainsi plus que rappelé a la mémoire, il est

presque revécu.

L'oeuvre se divise en deux époques de cing actes dans chaque
partie, la premiére se situant au moment de l'abdication de
Norodom Sihanouk, le trois mars 1955, et la seconde commengant
au mois de mars 1970, lorsque Sihanouk s'est réfugié a Pékin.

Il y a plus de cinquante personnages, dont la plupart



46
représentent des gens qui vivaient toujours lors de 1la
premiére de cette piéce de théitre.”® On peut dire que ces
divers personnages servent a représenter les multiples faces

du capitalisme et du communisme.

L'histoire terrible est une piéce de thédtre ouvertement
politique, aux nombreuses implications et il y a beaucoup

d'éléments qui méritent de la discussion. Je vais considérer

surtout la isation ialiste de la différence
dans cette piéce épique. Nous allons voir que Cixous essaie,
d'aprés la pensée de Jacques Derrida, de penser la différence
différemment et de la représenter sans recours a la paralysie
des oppositions binaires hiérarchisées qui ont toujours
structuré la pensée philosophique occidentale. Je vais
discuter le réle important de Norodom Sihanouk, le réle des
femmes dans la piéce, ainsi que les stratégies qui sont mises

en jeu par Cixous en écrivant pour le théitre.

Dans cette piéce de théitre, comme dans ses autres, Cixous
essaie de faire ressortir la nature oppressive et phallo-
logocentrique de la pensée politique traditionnelle de
1'Occident. On pourrait dire que les piéces de théitre de

Cixous comprennent un effort de représenter en termes plus

?* Norodom Sihanouk lui-méme a vu cette piéce de théitre a
Paris.
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concrets et plus politiques que ceux de Derrida la relation
entre des catégories de la pensée politique et des grandes
structures d'oppression dans le monde. Dans L'histoire
terrible il s'agit de représenter les relations sociales et
politiques du pays du Cambodge, qui sont structurées par un
systéme hiérarchisé d'oppositions. Afin de représenter une

situation aussi complexe, Cixous est obligée d'employer

plusieurs stratégies intér Ces ies méritent

d'étre examinées de plus preés.

5.2 sStratégies théatrales

Tout d'abord, la politique est par la rich

de 1'i ient - une que bien L'histoire

terrible. Cixous parle du commencement de vingt-cing années

de dé ir pour les iens, en disant que:

there’s no explanation except the unconscious. The
unconscious of a man and of a people and of history
and of the planet.

Cixous tente de représenter au thédtre 1le pouvoir de

26 'The Two Countries of Writing: Theater and Poetical
Fiction': une conférence prononcée en anglais par Cixous.
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1'histoire de déranger et de mettre en question la certitude
du présent. Ce processus se fait 1'écho du pouvoir de
1'inconscient de déranger la stabilité apparente de 1'état
conscient. Dans L'histoire terrible les Cambodgiens morts
jouent un réle aussi important que celui des vivants. Il est
clair que 1l'existence est infiniment fragile et que le présent

est toujours ible aux infl du passé:

A chaque moment le présent éclate. ... On avance en
tatonnant dans le noir, en écoutant les bruits de
1’Histoire.”’

Deuxiémement, il y a la stratégie de 1'intertextualité. Dans
L'histoire terrible, comme dans plusieurs textes de Cixous,
c'est évidemment le nom de William Shakespeare qui s'impose.
Le long titre de la piéce contient déja des résonances
shakespeariennes. En effet, il y a plusieurs échos des
oeuvres de Shakespeare dans cette piéce. Par exemple, le

défunt roi Suramarit nous fait souvent penser a Hamlet ou au

roi Lear, et Sihanouk parle de la g de Ssha re lui-

méme dans la premiére partie, acte 2, scéne ii:

William re est i comme un empire.

“ 'Le chemin de légende', p.10.
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C’est un géant gigantesque.?*

De plus, il cite quelquefois des vers des oeuvres de

Shakespeare. L'action et 1les sont

inspirés ainsi par une sorte de négociation avec des textes

existants, par un procés de dé ucti uction des
textes. Des idées, des images ou des citations sont
empruntées a d'autres textes, déplacées ou reconstruites, afin
d'étre interprétées d'une maniére nouvelle et différente dans
un autre contexte. Cette technique a pour effet de mettre en
question les bases "naturelles" du caractére et de 1'identité.

Encore une fois ressortent 1l'influence de Derrida et du

pr de la ion. Le caractére et l'identité
sont des constructions et non pas des réalités fixes ou

absolues.”

L’histoire terrible explore le systéme hiérarchisé des
oppositions qui structurent les relations sociales et
politiques. Le Cambodge lutte pour affirmer une sorte
d'identité différente: une sorte d'indépendance. La survie du

Cambodge devient une métaphore pour la survie de ce type de

* L'histoire terrible, p.77.

?° Le théatre expérimental des années 1960, s'inspirant des
formulations théoriques d'Antonin Artaud, a aussi valorisé des
techniques de métamorphose et de transmutation, et des
principes associatives de connexion.
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différence qui n'est pas basée sur la fixité et la certitude.
Cixous tente de nous offrir une sorte de différence
différente. Il y a deux conclusions alternatives a cette
piéce: aucune n'est triomphante. Mais on est laissé a la fin
avec un pays toujours en contact avec son passé, par la grande
présence des morts vivants, dont je parlerai plus tard, qui
s'engagent a protéger le Cambodge et a préserver son

indépendance.

La piéce nous force a reconnaitre la complexité des relations
spatiales et temporelles, et nous invite a faire valoir la
possibilité des relations sociales non-hiérarchisées, non-
oppressives, basées sur le principe de 1la différence.
Cependant, elle ne nous laisse jamais oublier la menace posée
a l'ordre social dominant par ces relations. Finalement,
L'histoire terrible démontre les traces des éléments rivaux:
il y a un va-et-vient constant entre l'utilisation du Cambodge
comme un conflit-test des effets mortels de l'expansionnisme
impérialiste, et sa construction comme le site d'une économie

alternative des relations sociales et éthiques.
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5.3 Personnages

5.3.1 Norodom S8ihanouk

Le roi Norodom Sihanouk, qui, pour l'amour de son pays
précieux, essaie de le garder intact, est le personnage le
plus important dans la construction du Cambodge en dépositaire
fragile d'une telle économie alternative. Il est lié aussi
aux forces de la générosité, et de la tradition, une alliance

par la £ et le avec lesquels il

consulte le fantéme de son pére mort, Suramarit. En réalité,
son pére est mort en 1960, mais Cixous a choisi de 1le
représenter comme un fantéme depuis le début de la piéce, afin
de souligner la particularité et 1l'intensité des relations
entre Sihanouk, sa famille et son passé. Le fantdme de son
pére, qui est un écho peut-étre de la situation de Hamlet et

de celle de Cixous elle-méme™, joue un rdle central dans la

* Son pére, Georges C).xans, est mort a l'dge de 39 ans,
lorsque Héléne n'avait qu'onze ans, et elle parle souvent de
1l'influence de cette perte sur sa vie et son oceuvre. Voir, par
exemple, Hélépe Cixous: Photos de Racines, pp.200-201;
de personne; Dedans; Tombe. L'écriture semble fournir un moyen
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piéce, fournissant un lien entre le passé et le présent. Par
contraste, il y a le rdéle des chefs des Khmers Rouges,
révolutionnaires rigides, qui, selon cette histoire, rejettent
la pertinence des liens personnels, et qui ont méme peur de

faire entrer des enfants dans le monde terrible qu'ils créent.

comme les grands personnages des oeuvres de Shakespeare,
Norodom Sihanouk aussi a son défaut tragique, qui est sa
confiance inébranlable en sa propre capacité de réaliser
1'équilibre entre les intéréts de ses cousins, des militaires
et des Américains d'une part, et d'autre part, les intéréts

des communistes chinois et vietnamiens et des Khmers Rouges.

5.3.2 Les Cambodgiens morts

Les f des C iens morts jouent un réle trés

intéressant dans L'histoire terrible. Le nombre de fantémes

augmente au cours du déroulement de la piéce jusqu'au moment
ou, a la fin de la piéce, ils sont plus nombreux que les

vivants sur la scéne. Les spectres reviennent souvent au

de neutraliser la finalité de la mort.
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cours de la piéce pour intervenir dans les affaires
quotidiennes des vivants. Quelquefois ils participent
activement & 1l'actualité du Cambodge. Suramarit et la reine
Kossomak (la mére de Sihanouk), Hon Youn, Khmer Rouge victime
de son parti, et plusieurs fantomes deviennent la conscience
des vivants. Ils assument le rdéle de confidents, de
conseillers et parfois d'exécuteurs, faisant preuve que le

passé influe toujours sur le présent.

5.3.3 Les femmes

Norodom Sihanouk représente la force des nouvelles
relations sociales et subjectives associées au Cambodge, mais
il y a beaucoup d'autres personnages qui contribuent a
l'altérité du pays du Cambodge qui est représenté dans la
piece. Comme nous l'avons vu dans La prise, les femmes
surtout jouent un réle trés important tout le long de la
piece. Elles s'aiment souvent les unes les autres, une
qualité qui fait que les lecteurs ou les spectateurs les

aiment aussi.

Deux couples de femmes sont trés signifiants - la mére de

Sihanouk est liée & Mom Savay, qui avait été la maitresse de
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son mari, mais qui est devenue sa meilleure amie a elle. Ces
deux femmes font la connaissance d'un couple de femmes
ouvriéres - Madame Khieu Samnol, la mére d'un chef des Khmers
Rouges, et Madame Lamné, une Vietnamienne qui habite et
travaille au Cambodge. Les deux femmes semblent étre presque
inséparables, et ensemble elles ont adopté un fils. Madame

Khieu Samnol les C ens qui aiment Sihanouk et

lui font confiance, et qui attendent le moment ou il délivrera
son peuple des mains de leurs ennemis. Pendant ce temps Khieu

Samnol est trés ingénieuse et, contrairement a beaucoup de ses

iotes, elle toutes les crises. Elle n'a aucun
intérét a la politique de son fils et de ses camarades, et

elle est aussi a l'aise avec les morts qu'avec les vivants.

Ces quatre femmes deviennent emblématiques d'un ordre social

qui r it la diffeé sans a aucune

structure hiérarchisée. Les différences religieuse, nationale
et sociale sont toutes reconnues, mais les relations entre les
diverses femmes survivent malgré ces différences, et
réussissent méme a effacer la différence ultime entre les

vivants et les morts.

La piece se termine par l'invocation d'une autre femme - la
Reine Kossomak, mére de Sihanouk - qui espére que l'esprit du

Cambodge va survivre a travers la langue et les danses
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nationales.

Une autre femme importante est la princesse, qui interrompt la
tirade de sSihanouk contre Chea San. Elle offre une
explication alternative pour le silence du roi. Son
interruption et son insistance que Sihanouk garde

précieusement les bonnes choses et qu'il essaie de vivre

plei sa vie, isent le réle des femmes dans cette

pieéce.

Aux camps des Khmers Rouges, ce sont les femmes qui proclament
toujours qu'elles sont contre la mort et pour la vie, une
proclamation importante et qui nous méne maintenant a

considérer la question de l'économie féminine.

5.4 L’‘économie féminine

Cixous a lié son intérét au Cambodge & son projet plus
général de protéger ce qui est menacé de l'effacement, et de
rétablir la mémoire historique. Elle essaie de recréer, par
l'acte d'écriture, tout ce qui a été perdu ou condamné a la
mort - un désir dont l'origine se trouve peut-étre dans sa

propre expérience de l'exil pendant sa jeunesse a Oran en
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Algérie. Le Cambodge est un pays qui est menacé d'extinction.
Mais son intérét a l'écriture comme le site de la préservation
va donc au-dela de son intérét au Cambodge. Il se rattache
plus généralement aux convictions de 1l'auteur sur 1la
spécificité du théatre. Selon elle, le théatre est 1'espace du
coeur plutdt que de la sexualité, ce qui veut dire que le
théatre peut trouver des formes pour aller au-dela de
1l'exploration de 1la subjectivité vers 1l'exploration des
structures intersubjectives des relations éthiques et
politiques.™ Ces explorations sont beaucoup aidées par
1'aliénation du moi exigé des acteurs, pour qui Cixous a le

plus grand respect:

J’imagine qu’ils s’évanouissent tous les jours.
J’imagine que, pilotés, portés, suivis par 1le
metteur en scéne tout(e) tremblante, ils ont 1le
courage de faire 1’immense voyage tous les jours ou
presque, de se perdre pour aller s’éveiller dans un
autre, pour donner sa vie en transfusion, a une
étrangére, un inconnu. Alors c’est une telle joie!
Mais a quel prix!”

Dans "L'incarnation", Cixous lie ce processus de 1'éloignement

du moi stable exigé de 1l'acteur a 1'économie féminine:

* 'Ltincarnation', L'Indiade, pp. 260-6 (p. 265).

* 'Le chemin de légende', p.8.
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"]l'acteur est toujours un peu saint, un peu femme."*

L'acteur
doit toujours étre ouvert a 1'Alterité. Cixous définit le
réle politique et éthique du théadtre sous l'angle de cette
capacité d'étre ouvert a 1l'Autre, et elle insiste que 1le
pouvoir d'un texte théatral comme L'histoire terrible est une
fonction de 1'impersonnalité nécessaire pour interpréter

1'histoire et la culture d'autres peuples.’

5.5 La transformation révolutionnaire

Venons-en enfin a une question trés intéressante - la
question de 1la possibilité de transformer d'une fagon
révolutionnaire les structures sociales oppressives. Dans son
livre A Politics of Writing, Morag Shiach signale qu'il y a
certains liens explicites entre le projet d'ensemble des
Khmers Rouges et quelques autres textes de Cixous, des liens
qui compliquent son analyse de la 1légitimité et des
implications de la transformation révolutionnaire. Par
exemple, dans la premiére partie, acte 2, scéne ii, Sihanouk
parle de la nécessité de défendre la neutralité du Cambodge

contre les actions des taupes:

** '‘L'incarnation', P.265.

* 'Qui es-tu?', L'Indiade, pp.267-78 (p.278).
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Je défendrai ma neutralité contre toutes les
subversions, de droite, de gauche, contre les
taupes, les tigres et les serpents.®

C'est souvent la figure du taupe qui représente aussi
l'activité subversive de Cixous elle-méme.® Elle croit que
l'activité des taupes représente les activités des femmes qui
ont été opprimées, mais qui participent activement aux
mouvements clandestins, afin de briser les structures

ives et de dési la société patriarcale.

Un autre exemple d'un lien entre les Khmers Rouges et le
projet cixousien se trouve dans la deuxiéme partie, acte 2,
scéne v. Pol Pot y parle du besoin de purger le désir égoiste
de propriété, une demande qui se fait l'écho de la critique

cixousienne du propre:

i le la e et 17
é&go?ste de propriéte.”

Selon Shiach, ces paralléles suggérent que, pour Cixous, la

rencontre avec 1l'histoire du Cambodge est en fait une

* p.8a.
% Voir, par exemple, 'Le Rire de la Méduse', p.45.

7 p.276.
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treés le avec la légitimité de la lutte

révolutionnaire.

Cette piéce n'offre aucune réponse définitive a ce dilémme:
elle suggére que les choses peuvent tourner mal, mais elle ne
condamne pas le désir de changer. Cependant, a la fin, elle
met tous ses espoirs dans la possibilité fragile de la survie.
Mais n'oublions pas que 1l'histoire terrible de Norodom
Sihanouk est inachevée. Pour Cixous, l'histoire est toujours
en plein mouvement, elle est au présent, donc inachevée et
ouverte. Elle peut étre terrible, mais pourra toujours se
convertir en autre chose. Le message est clair: aussi
longtemps que 1la langue et 1la culture cambodgiennes

survivront, il y aura de 1l'espoir.

Il est intéressant de remarquer aussi que, selon Judith Pike,

les événements des années ré a cette

piéce de théatre prophétique sur le destin du pays du
Cambodge. Elle parle des négociations a propos du retrait du
Kampuchea des Vietnamiens et de leur président, et pour le

retour des Khmers Rouges et de Norodom Sihanouk lui-méme.>*

* voir The terrible but unfinished story of Norodom
Sibanouk, King of Cambodia, p. Xix.
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5.6 Conclusion

Cette piéce de théatre épique et prophétique aux
nombreuses implications s'inscrit dans une vision ambitieuse
qui lie les modes poétiques et politiques. Dans L‘histoire
terrible Cixous et Mnouchkine représentent au théiatre non pas
la vérité historique précise, mais au moins les problémes de
la vie quotidienne, ainsi que la vérité symbolique du peuple

ise le de 1la

cambodgien. Cixous
différentiation sociale, et elle nous offre des conclusions

assez : la ion de nouvelles identités,

qui vont a l'encontre des oppositions binaires hiérarchisées.
Ce mouvement vers de nouvelles sortes d'unité qui respectent
les faits de la différence est représenté comme possible, mais

comme extrémement fragile.

Rappelons son affirmation que le médium du théitre est le
mieux placé pour construire ces nouvelles identités, qui ne
répetent pas le systéme dominant hiérarchisé de la différence,
avec ses concepts essentialisants. Aprés une période de huit
heures au théatre, il doit y avoir un sentiment trés fort

d'unité entre les acteurs et les spectateurs. Les rdles
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traditionnels du sujet et de l'objet sont dissolus, et, en
méme temps, on peut commencer a redéfinir les concepts tels
que Occident / Orient, Moi / Autre, et mile / femelle. Héléne
Cixous soutient que le théitre offre de la reconnaissance et
de l'identification - une intersubjectivité qui est ailleurs
impossible - et dans L'histoire terrible mais inachevée de

Sihanouk, roi du C: elle bien sa

nouvelle théorie non-essentialiste de la différence.



Chapitre VI - L’Indiade ou 1’Inde de leurs reéves

Pourquoi, comment, par gquelle faute, folie, ou
nécessité, cette division?

Tout avait commencé par une seule espérance qui
unissait et portait 400 millions d‘Indiens de
toutes les religions, de toutes les castes, vers le
meme but.

(Héléne Cixous, préface a L'Indiade.™)

6.1 Introduction

Héléne Cixous avait changé de théme dans L'histoire
terrible, passant de la politique sexuelle - le sujet de
beaucoup de ses oeuvres antérieures - a la lutte nationale.
Mais rétrospectivement, cela semblerait étre une manoeuvre
prophétique: une reconnaissance que l'ethnicité et la lutte
nationale allaient déranger les catégories intellectuelles

Gauche et féministe pendant les années 1980. Le sujet de la

* L'Indiade, p.12.
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piéce de théitre suivante, L'Indiade ou l'Inde de leurs réves,

ne sert qu'a renforcer cette manoeuvre.

Aprés la tragédie du Cambodge, c'est celle de la partition de
1'Inde qui donne son sujet a L'Indiade. Créée encore une fois

par le Théitre du Soleil, a la Car ie de Vi » 1e

30 septembre 1987, avec une mise en scéne d'Ariane Mnouchkine,
cette piéce explore la possibilité de soutenir 1l'altérité.
Cixous recherche la possibilité d'une alliance entre des
formes différentes d'altérité, formes qui respectent la
différence, mais qui sont assez fortes pour représenter une

résistance significative.

Comme la collaboration de Mnouchkine et Cixous sur L'histoire
terrible deux ans plus tét, L'Indiade est une piéce de durée
épique - elle dure environ quatre heures - et elle est,
d'aprés l'opinion générale, visuellement spectaculaire. Le
titre complet complique déja le statut ontologique de 1'espace
de la piéce. Comme les deux autres piéces, L'Indiade se situe
dans un style thédtral trés différent des piéces intimistes
beaucoup plus typiques du théitre frangais écrit par des
femmes comme, par exemple, Michéle Foucher, Chantal Chawaf et

Marguerite Duras.

La piéce publiée comprend une série d'Ecrits sur le Théitre,
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oa 1l'auteur esquisse sa vision du théitre et explique
1'importance de ce médium. Cixous y insiste que le théitre
lui fournit une aréne dans laquelle elle peut s'éloigner de
1l'égocentrisme de ses oeuvres de fiction, pour "écrire du
beaucoup plus et tout autre que Moi."* Rappelant 1la
suggestion de L’histoire terrible que la vérité se cache en
nous tous et que seulement un retour aux chemins intérieurs -
des chemins perdus par Norodom Sihanouk - pourra transformer
le cours de la tragédie humaine, Cixous affirme ici que 1le
théitre est précisément le lieu ou la vérité peut étre

reflétée, nous de voir nous "sommes" dans

le monde. Un tel reflet est nécessaire puisque, insiste-t-
elle, 1l'histoire est toujours le résultat de nos luttes
individuelles pour percevoir et pour agir selon ce qui est
vrai. Les guerres, la paix, les massacres, les héroismes sont
tous provoqués par la puissance de petits étres humains. Le
théitre traite tous ces aspects de la vie et de la mort.
Soulignant 1l'engagement de ses oeuvres de fiction'!, cixous
croit que le refus du théitre de s'effaroucher a l'idée de la
mort est signifiant surtout dans le monde moderne médiatisé,
ou les émotions humaines et le fait de la mortalité sont trop

souvent emmurés.

“ 1Le lieu du Crime, le lieu du Pardon', dans L'Indiade,
Pp-253.

“ Voir, par exemple, Limonade tout était si infini.
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L'Indiade traite des étapes finales de la lutte indienne pour
1'indépendance et de la partition de l'Inde et du Pakistan.
Elle se situe entre les elections de 1937 et l'assassinat du
Mahatma Gandhi en 1948, et fait revivre le drame de 1la
Partition et de 1l'Indépendance. La piéce porte surtout sur la
lutte intérieure qui a déchiré une grande nation. Pendant
cette période cruciale dans l'histoire récente de 1'Inde, le
Parti du Congrés, dont la plupart des membres sont hindous,
combattant pour l'unité, a di confronter la Ligue Musulmane,
en lutte pour 1l'indépendance et la partition. Juxtaposées
avec de longues confrontations verbales entre les deux camps
adversaires, sont des scénes plus courtes et caustiques,
souvent comiques, représentant les gens ordinaires qui
essaient d'arriver a comprendre leur drame. Les grands hommes
et une grande femme du Parti du Congres, avec leur idéal de
l'unité dans une république laique socialiste, se situent
contre l'opinion profonde de Mohamed Ali Jinnah. L'auteur
montre comment l1'obstination des deux camps, aussi bien que
les maniéres pompeuses des chefs britanniques en Inde, ont
contribué au conflit civil brutal. Au milieu et au-dessus de

tout cela se situe le Mahatma Gandhi.
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6.2 Personnages

Il y a environ cingquante personnages dans cette piéce.
Alors au lieu de considérer tous les personnages, je vais me
concentrer sur trois personnages principaux: le protagoniste,
Mahatma Gandhi, le prophéte de 1l'amour; Moona Baloo, 1'Ourse
dansante qui est le double de Gandhi; et Haridasi, 1la

commentatrice bengalie.

6.2.1 Gandhi

Encore une fois le protagoniste, le Mahatma Gandhi, est
un chef mondial, et encore une fois Cixous se concentre sur
1'amour intense d'un leader pour son pays et son peuple. Elle
dépeint les émotions violemment incompatibles d'un peuple qui
a lutté pendant trente ans pour gagner son indépendance. Mais
la célébration de cette victoire devient bientét un bain de
sang, lorsqu'une grande partie du territoire indien devient le
nouvel état musulman du Pakistan. Dans la préface, aussi bien
que dans la piéce elle-méme, Cixous dessine des paralléles

entre certains leaders indiens et des figures bibliques comme,
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par exemple, Abraham. Elle compare Gandhi, le seul leader
mondial a opposer la "vivisection", a la mére qui crie au roi

Salomon:

ne pas 1’ le vivant & qui le
réclame a tout prix.*

Mais malheureusement, cette fois il n'y a pas de Salomon en

Inde et 1l'épée tombe.

Gandhi lutte pour trouver une langue et une pratique qui

aient les dif culturelles de 1'Inde, tout en
affirmant 1l'unité nationale. Mais il est vaincu par les faits
bruts d'une différence qui pourra exister seulement par la
repression et par le meurtre de son Autre. La valeur de sa

vision d'un amour apaisant qui P ait les dif

est réduite par l'insistance du chef de la Ligue Musulmane qui

favorise la partition:

Nous ne parlons pas la méme langue. Je vous rends
sourd et vous me rendez fou. Vous ne voulez pas
entendre parler de partition. Partition est le seul
mot que je veuille prononcer. Taisons-nous donc.
Acceptons loyalement l’arret de la réalité. Nous

“ préface a L'Indiade, p.13.
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sommes inacceptables les uns aux autres.'’
De sa part, Gandhi exhorte son peuple a aimer les autres,
malgré leurs différences. Ce personnage extraordinaire
incarne ce qu'on pourrait appeler une religion du coeur,

fondée sur 1'amour.

6.2.2 Haridasi

Le Mahatma Gandhi n'est pas le seul personnage qui porte
et évoque la charge emotionnelle de 1l'amour dans cette piéce.
La pélerine Haridasi joue un réle semblable - elle atteste et
communie, elle apporte et rend immédiat le grand amour du
Mahatma Gandhi. Elle exhorte les gens de faire confiance aux
étres humains. Haridasi est une solitaire errante bengalie,
la commentatrice, qui fournit des liens importants entre les
deux camps politiques, entre Gandhi et ses disciples errants,

et entre les acteurs et les spectateurs.

Son rdle ressemble un peu a celui d'un choeur prophétique, qui
commente l'action de la piéce. Elle se mogue de la naiveté

des décisions, et plaide constamment pour les femmes, qui

“ p.sa.
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semblent étre de de discussions.

Dans une certaine mesure, Haridasi représente toutes les
femmes du monde, elle est une porte-parole pour les femmes et
pour l'économie féminine. On pourrait dire donc que Haridasi

est a la fois dans et en dehors de cette piéce.

6.2.3 Moona Baloo

L'amour prend une forme complexe et charmante chez le

troisiéme 1'Ourse Moona Baloo. Dans son

essai, "L'Ourse, la Tombe, les Etoiles", Cixous parle de la
fascination humaine avec l'Ourse.‘ L'Ourse, qui entre pour
animer la deuxiéme moitié de la production, double 1'innocence
de Gandhi et est sacrifiée, comme Gandhi, vers la fin de la
piéce. Aussi comme Gandhi, contrairement au Mahatma, 1'Ourse
devient paradoxalement un meurtrier. Son innocence n'est pas
capable de résister a la vraie béte qui existe chez l'étre

humain. Cixous et ine semblent dans un sens

que le théatre, qui donne naissance, qui permet des

t: ions et des t: ions multiples, est un espace

ol les spectateurs peuvent trouver le divin, l'héroique, et le

courageux en eux-mémes.

“ L'Indiade, pp.247-252.
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L'Ourse représente la vulnérabilité de l'économie alternative
suggérée par l'auteur. Moona Baloo symbolise a la fois le moi
et l'autre, l'innocence et la cruauté, la vie et la mort.
D'abord une présence bienveillante, elle devient treés
perturbée au cours du déroulement de la piéce. Finalement
elle est rendue folle par la peur et la violence autour
d'elle, et, ayant tué deux hommes, elle attague Bahadur, le
montreur d'ours, qui est forcé a la tuer. Alors, l'Ourse ne
figure pas seulement l'héritage de la violence provoguée par
une économie d'exclusion et de séparation, mais elle devient
aussi une figure du paradis perdu, de la perte de grice
représentée par la conscience humaine.‘® De plus, elle
fonctionne comme une figure de l'inconscient par son rapport
au montreur d'ours, Bahadur. Elle est cette partie de Bahadur
qui est enchainée, la partie de lui qui est créatrice et
puissante, mais & la fin dangereuse. A travers le personnage
de 1l'Ourse, Cixous fait résonner ainsi une myriade

d'associations symboliques.

6.3 Gandhi et l‘’économie féminine

“ Le théme du paradis perdu est un des thémes importants qui
relie le travail dramatique de Héléne Cixous & ses premiers
romans.
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Cette piéce de théitre devient finalement un hommage a
Gandhi et a son message d'amour. C'est dans cet aspect-la que
le texte, et surtout la production, peuvent étre lus selon des
perspectives féminines. Dans L'Indiade c'est un homme qui
symbolise des éléments d'une économie féminine. C'est par la

lisation du de Gandhi et la problématique

de l'amour universel - et par la réalisation scénique d'Ariane

Mnouchkine - que ressortent les ions jennes de
l'écriture féminine. Beaucoup de questions qui se trouvent
dans 'Le Rire de la Méduse' et d'autres textes théoriques ou
semi-théoriques se traduisent en termes théitraux dans la mise
en scéne de L'Indiade. Il semble que le théatre, qui donne
des possibilités pour des transformations multiples, valorise
les techniques qui sont, selon Cixous, fondamentales aux
possibilités des femmes en tant qu'écrivains. Les deux
transformations les plus évidentes sont des changements de

scéne, ou l'espace se transforme devant le regard des

- de 1'élé e des camps opposés du débat
central, a la terre des intouchables - et les registres qui se

déplacent constamment - du lyrisme délicat aux plaisanteries.

En outre, les "se t en tout

devant les avant le de la piéce. Ils

maintiennent ainsi la conscience du jeu de la réalité, en
tirant les spectateurs & l'intérieur de la représentation, par

1l'interaction et par des techniques d'adresse directe. La
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cation ne se e jamais long ps dans le texte

écrit. Les mouvements, les gestes et surtout la musique
concentrent la communication dans les aspects non-verbaux de

la représentation.

6.4 conclusion

Cette piéce de thédtre cherche donc a représenter
1'histoire de la différence politique et culturelle. La
partition de 1'Inde devient un métaphore pour la lutte entre
des économies différentes des relations subjectives et
sociales, économies classifiées ailleurs par Cixous et
d'autres comme "masculines" et "féminines". Cixous insiste

dans la préface a L'Indiade que:

L’histoire qui porte le nom fatal de Partition est
en vérité une immense histoire d‘amour. L‘amour,
voila ce dont il s‘agissait au-dela de la politique
et de la religion.‘®

En effet, malgré les disputes violentes entre Nehru et Jinnah,
malgré les massacres sanglants d'une famille musulmane et plus

tard de 1leurs assassins hindous, et malgré 1le tas

‘* L'Indiade, p-13.
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shakespearien de corps vers la fin de la piéce, le message

d'amour de Gandhi infuse la production entiére.

L'Indiade propose un voyage parmi des mentalités lointaines
afin de mieux contempler comment on choisit d'"étre" dans le
monde. Cette piéce a été encore une collaboration louable
entre Héléne Cixous, Ariane Mnouchkine et le Thédtre du
Soleil. L'exploration persistante dans la piéce du besoin de
découvrir un mode de vivre qui nous permettrait d'aimer et de
respecter les autres en tant qu'autre - malgré notre crainte
et notre désir de convertir les autres a notre vue du monde -
relie cette piéce de théidtre épique aux sujets des autres

oceuvres de Cixous.

Alors, une réponse a la question posée par Cixous dans la
préface, concernant la justification de cette division, de
cette partition de 1'Inde, semble se trouver dans la
conjonction des circonstances - la deuxiéme guerre mondiale,
le hasard politique, l'affaiblissement du Parti du Congrés par
les Anglais, qui faisaient pression sur la Ligue Musulmane -
aussi bien que des aspirations et des faiblesses des

individus.

En conclusion, L'Indiade suggére que, méme si 1'amour n'arrive

pas a vaincre l'adversité aujourd‘'hui, il est toujours capable
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de triompher demain, si nous y croyons. L'espoir triomphe
encore une fois. Quoique cette pensée puisse sembler naive en
ces temps cyniques, la plupart des gens en leur fors intérieur
y croient bien. A la fin, les grands efforts de Gandhi

n'aboutissent a rien, mais, selon Héléne Cixous:

L’entrée glorieuse de 1l’amour dans 1la chose
publique en plein 20e sié&cle, tel est le cadeau
qu‘a travers Gandhi 1’/Inde fit & 1l’univers.'’

Y préface a L'Indiade, pp.13-14.



75

Chapitre VII - Conclusion

7.1 Résumé

Le probléme principal exploré dans ces trois piéces de
thédtre de Héléne Cixous se résume donc comme la possibilité
de représenter la différence sexuelle ou sociale, sans recours
aux oppositions hiérarchisées essentialisantes. Cixous parle
de la différence, mais ce n'est pas pour elle quelque chose de

naturel, ni d'essentiel. Elle tente plutét de représenter le

fait de la différence, comme , comme str > @t
comme quelque chose qui constitue des identités sociales et

sexuelles.

La prise de l'école de Madhubai explore les structures du
juste et de l'injuste dans une Inde coincée dans 1l'hiérarchie
sociale des oppositions. Elle articule la question de la
confiance, de l'innocence et de la culpabilité au niveau des

économies libidinales féminines. Une économie alternative des
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relations sociales est suggérée par les relations entre les
deux femmes, Sakundeva et Pandala - une économie ou les dettes

ne sont pas et la ité est un don pur. Le

systéme hiérarchisé représenté par 1l'Inde risque d'étre

défait.

hi 5 bl S 3 N . ;
Cambodge explore le systéme hiérarchisé des oppositions qui
structurent les relations sociales et politiques. Dans cette
piéce de thédtre épique, Cixous et Mnouchkine représentent au
théatre la réalité effrayante ainsi que la vérité symbolique
du peuple cambodgien. La survie du Cambodge devient un
métaphore pour la survie d'un type de différence qui n'est pas
basée sur la fixité et la certitude. Le Cambodge est le site

d'une économie alternative des relations sociales et éthiques,

repré ée en mi par les quatre femmes. Il est
question donc de la construction de nouvelles identités qui
vont & l'encontre des oppositions binaires hiérarchisées et

essentialisantes.

Finalement, dans L'Indiade ou 1'Inde de leurs réves, la grande
histoire d'amour, Cixous trace les efforts remarquables du
. Mahatma Gandhi de trouver une langue et une pratique qui

ient les di culturelles de 1'Inde, tout en

affirmant 1'unité nationale. La partition de 1'Inde devient
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une métaphore pour la lutte entre des économies différentes

des relations subjectives et sociales.

Dans ces trois piéces de théidtre, beaucoup de questions
concernant 1l'écriture féminine qui se trouvent dans les
oeuvres plus théoriques de Héléne Cixous, se traduisent en
termes thédtraux. Cixous relie la violence politique produite
par la pensée binaire hiérarchisée & une économie libidinale
masculine qui se base sur la possession et la propriété: il ne
peut pas y avoir de la propriété sans des exclusions. Son
intérét a 1l'Orient est 1ié a son projet plus général de
protéger tout ce qui est menacé d'effacement ou d'exclusion,
et de rétablir 1la mémoire historique. L'exploration
persistante dans les piéces du besoin de découvrir un mode de
vivre qui nous obligerait a aimer et a respecter les autres en
tant qu'autre - malgré notre crainte et notre désir de
convertir les autres a notre vue du monde - relie ces piéces

de théatre a la matiére des autres oeuvres de Cixous.

Ecrire pour le thédtre a sans doute enrichi et transformé le
projet littéraire et philosophique de Cixous. La création de
ces piéces de théatre lui a donné l'occasion d'explorer des
relations différentes a l'altérité, de poser en principe
1l'existence des économies sociales et subjectives

alternatives, et de lier son projet théorique aux mécanismes
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des ions de Toril Moi

de l'histoire, bien au
et d'autres critiques. Ces développements ont fait gque
l'attention ne se limite plus a la subjectivité féminine et a
ses relations au corps féminin, des sujets qui étaient si
importants pour son oeuvre pendant les anneés 1970. Son
travail dramatique ne se réduit pas aux notions
essentialisantes sur la différence sexuelle. Cixous s'engage
maintenant a comprendre la lutte des femmes dans le contexte
plus large du mouvement politique et éthique : de réaliser les
dimensions subjectives et collectives d'une économie féminine,
de préserver la diversité culturelle en face de
1'homogénéisation, et de résister a la domination subjective

et sociale.

7.2 L’importance du théatre dans l’oceuvre cixousienne

Je crois que des réponses a certaines critiques
essentialistes se trouvent dans les piéces de théitre que nous
venons d'étudier. Alors, pour répondre a quelques critiques
fréquentes du projet cixousien, voici quelques observations

qui résultent de l'étude de ces trois piéces de théitre.

En tout premier lieu, il semblerait que l'argument des textes
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plus théoriques de Cixous est beaucoup plus complexe, plus
soigné et plus stratégique que ne l'avouent les critiques. On
pourrait prendre littéralement les questions soulevées dans
les textes théoriques, mais leur importance véritable est de
relever la question de la différence sexuelle, de suggérer que
la différence s'étend peut-étre jusqu'au domaine du langage.
Dans "Le Rire de la Méduse", par exemple, Cixous célébre
finalement tout ce qui, chez les femmes, a été refoulé et
dénigré au fil des années, et nous encourage a embrasser la
différence et de 1l'utiliser. Les critiques habituelles
portent souvent sur deux ou trois textes isolés, au lieu de
considérer chaque texte par rapport au projet d'ensemble

cixousien. Comme l'a fait remarquer Mireille Calle-Gruber:

a cette on est injuste envers ton
travail qui est pluriel; débordement; qui
questionne sans cesse ce qu’il dessine.*®

Trop souvent, des critiques de l'oeuvre cixousienne ignorent
la richesse, la nouveauté et surtout la portée d'une oeuvre

qu'il faut maintenant lire attentivement et dans sa totalité.

Il y a souvent l'accusation que Cixous ne lie pas son écriture

“ Mireille Calle-Gruber, Héléne Cixous: Photos de Racines,
p.1l4.



80
a un contexte politique ou social précis. Il me semble, par
contre, que les piéces de théitre que nous venons d'étudier ne
sont pas non-historiques, ni utopiques. Il faut avouer gque
ces textes ne traitent pas de la vérité historique précise,
mais l'auteur s'inspire tout de méme des événements réels.
Dans la structure conceptuelle cixousienne, la proclamation
d'une poétique féministe du thédtre, qui est implicite dans
son écriture, ne peut étre rejetée ni comme un déplacement

utopique ni comme sexiste.

Il faut reconnaitre que ces trois piéces de thédtre ne
documentent pas l'histoire politique précise de la période -
1l'auteur ne suggére pas de le faire. Néanmoins, chacune des
piéces de thédtre se base sur et provient de ces événements
historiques qui ont eu lieu dans des milieux trés spécifiques,
en Inde et en Asie. De plus, n'oublions pas que Cixous elle-
méme maintient qu'elle veut rétablir et préserver la mémoire
historique. Je ne postule pas que les piéces de théatre
puissent résoudre tous les paradoxes de son discours
théorique, mais, en effet, ces trois piéces de théitre sont
ouvertement politiques et sont une continuation de la lutte
contre toutes les formes de la répression matérielle et
spirituelle, une lutte qui a commencé dans ses premiers

textes.
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En ce qui concerne l'impasse analytique, c'est-a-dire, que
Cixous devient victime des dichotomies sexistes qu'elle essaie
d'éviter - Cixous reconnait bien les dangers de la pensée
binaire hiérarchisée, et elle les discute partout dans son
travail. Mais, comme nous l'avons vu dans l'analyse des trois
piéces de thédtre - a travers les relations entre les
personnages, les relations sociales et politiques ou par
l'emploi des stratégies théitrales - Cixous nous oblige a
penser la différence différemment, ce qui fait qu'il y a une
relation non-hiérarchisée de différence, plutét gqu'une
relation d'opposition. Il est donc trés évident que l'écriture
cixousienne cherche avant tout & se détacher des stéréotypes

culturels et des concepts essentialisants.

Nous avons vu donc que Cixous affirme que le médium du théitre
est le mieux placé pour construire de nouvelles identités, qui
ne répétent pas le systéme dominant hiérarchisé de 1la
différence, avec des concepts essentialisants, et ces trois
piéces de théidtre témoignent bien de cette conviction. Les
rdles traditionnels du sujet et de l'objet sont dissous, et,
en méme temps, on peut explorer la possibilté d'une économie
alternative, une économie qui n'est pas fondée sur
1l'essentialisme ou sur des concepts tels que Occident /
Orient, moi / Autre, et mdle / femelle. Héléne Cixous

soutient que le thédtre offre de la reconnaissance et de
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1'identification - une intersubjectivité qui est ailleurs
impossible - et, comme j'espére l'avoir montré, je crois que
dans ces trois piéces de théitre, elle démontre bien sa

nouvelle théorie non- ialiste de la dif

Avec la collaboration entre Héléne Cixous et Ariane Mnouchkine

s'annonce une nouvelle époque pour le monde du thédtre

francais. Ces trois piéces de et iques
aux nombreuses implications s'inscrivent dans une vision
ambitieuse qui lie les modes poétiques et politiques. Cixous
rethéorise le processus de la différentiation sociale, et elle
nous offre des conclusions assez encourageantes: la
construction de nouvelles identités qui vont a l'encontre des
oppositions binaires hiérarchisées. Heureusement pour nous,

l'histoire de Héléne Cixous, comme celle du roi du Cambodge,

Norodom Sihanouk, est inachevée.
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